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HILDEGARD VON BINGEN

(1098-1179)

VOICE OF THE BLOOD
STIMME DES BLUTES

0 O rubor sanguinis [2:01]
Antiphon to/an St. Ursula
{Heather Knutson)

@ Favus distillans [8:29]

Responsory to St. Ursula and
the eleven thousand virgins/
Responsorium an St. Ursula und
die elftausend Jungfrauen
(Ensemble, Elizabeth Gaver,
Fidel/fiddle, Symphonia)

(@ Laus Trinitati [1:36]
Antiphon in Praise of the Trinity/
Antiphon an die Dreieinigkeit
(Gundula Anders)

[ In Matutinis Laudibus [9:53]
Office for the Feast of St. Ursula/
Festoffizium fiir St. Ursula
1. Studium Divinitatis
2. Unde quocumque
3. De patria
4. Deus enim

5. Aer enim volat

6. Et ideo puellae

7. Deus enim rorem

8. Sed Diabolus

(Ensemble, Intonation/
Vors#ngerinnen: Pamela Dellal,
Carol Schlaikjer, Elizabeth Glen,
Solo in 7)

[E O Ecclesia [7:56]
Free Sequence to/Freie Sequenz
an St. Ursula
(Barbara Thornton, Ensemble)

[E] Instrumental Piece [6:33])
Instrumentalstiick

Based on Hildegard’s/basierend

auf Hildegards ,,O viridissima virga“
by/von Elizabeth Gaver

(Elizabeth Gaver, Fiddle/Fidel,
Barbara Thornton, Portative Organ/

Portativ Symphonia)

[ O aeterne Deus
Antiphon to God the Father/
Antiphon an Gottvater
(Janet Youngdahl)

[2:12]




O dulcissime amator [6:46)
Symphonia of the virgins/
Symphonia der Jungfrauen

(Solo: Pamela Dellal, Nancy Mayer,
Consuelo Safiudo, Lucia Pahn
Ensemble: Elizabeth Glen, Janet

Youngdahl)

Rex noster promptus est
Responsory to the Innocent/
Responsorium an die Unschuldigen
(Ensemble, Lucia Pahn, Organistrum)

O cruor sanguinis [1:35]
Antiphon
(Carol Schlaikjer)

[ Cum vox sanguinis
To/an St. Ursula
(Ensemble)

@ Instrumental Piece
Instrumentalstiick
Based on the D-modes of
Hildegard/Basierend auf Hildegards
D-Modi by/von Elizabeth Gaver
(Elizabeth Gaver, Fiddle/Fidel,
Barbara Thornton, Portative Organ/
Portativ)

@ O virgo Ecclesia
Antiphon for/an Ecclesia
{Ensemble, Organistrum)

[6:25]

[6:31]

[2:59]

[7:48]

Instrumental Piece
Instrumentalstiick

by/von Elizabeth Gaver
(Elizabeth Gaver, Fiddle/Fidel)

@ Nunc gaudeant materna [2:26]
Antiphon to/an Ecclesia

{Gundula Anders, Elizabeth Glen,
Carol Schlaikjer, Janet Youngdahl,

Ensemble)

® O orzchis Ecclesia
Antiphon to/an Ecclesia
(Ensemble)

[3:38]

Total Time: 76:55

SEQUENTIA

Ensemble for medieval music
Ensemble fiir Musik des
Mittelalters

Leitung/ Direction:
Barbara Thornton
Voice, Portative Organ
Gesang, Portativ-Orgel

Voice/Gesang:
Elizabeth Glen
Janet Youngdahl
Carol Schlaikjer
Nancy Mayer




Pamela Dellal
Heather Knutson
Lucia Pahn
Consuelo Saiiudo
Gundula Anders

Fiddle/Fidel:

Elizabeth Gaver
Organistrum, Symphonia:
Joachim Kiihn

Instruments/Instrumen
Fiddle/Fidel: Rainer Ullreich Wten 1991

Portative organ/Portativ: Louis Huivenaar,

Jan de Bruijn, Amsterdam 1983
Symphonia: Bernard Ellis, Dilwyn,
Herefordshire, GB 1978

Organistrum: Alan Crumpler, Leominster,
GB 1982

Assistant to SEQUENTIA/Assistenzarbeit:

Joachim Kiihn

Assistance by Laurie Monahan and
Elisabetta de Mircovich in transcription
work is greatly appreciated.

Arrangements:
Barbara Thornton, Elisabeth Gaver

All arrangements, transcriptions, and
reconstructions of Hildegard von
Bingen’s music by Barbara Thornton
are protected under copyright law and
may not be used by others without
express permission.

Latin texts/Lateinische Texte:
from/aus:

+Hildegard der Bingen. Louanges”
Traduites du Latin et présentées par
Laurence Moulinier.

® Orphée/La Différence, Paris 1990.

Quellen/Sources:

Musik/music:

Rupertsberger ,Riesencodex" (1180-90)
Wiesbaden: Hessische Landesbibliothek,
Ms. 2, 1. 466 ff.

(Alle Stiicke, die aus handschriftlichen
Ausgaben musiziert werden, basieren
auf direkten Konsultationen mit
Wiesbaden MS, eingerichtet von
Barbara Thornton.

All pieces performed from diplomatic
editions based on direct consultation
with Wiesbaden Ms, prepared by
Barbara Thornton.)

Dedication/Widmung:

We dedicate this recording to the
memory of all victims of violence.
Wir widmen diese Aufnahme dem
Gedéchtnis an alle Opfer der Gewalt.
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BERTELSMANN MUSIC GROUP

Eine Coproduktion mit
A co-production with
Westdeutscher Rundfunk Kaln

his recording marks the second in

the series of Sequentia’s BMG/

DHM recorded productions of
the complete musical works of Hilde-
gard of Bingen. The first, entitled
Canticles of Ecstasy, presented a selec-
tion of her compositions of relatively
ambitious scope: Marian songs posses-
sing intricate theological and imagistic
programs were contrasted with similarly
complex songs dedicated to the Holy
Spirit. Perceiving the Cosmos as ani-
mated by both a feminine and mascu-
line divine force, Hildegard was able
in these praise-songs to give an insight
into the two opposite but equally
powerful universal poles of energy.

The present series of her symphoniae
creates such juxtapositions on a more
specific, “human” level. In the story of
Ursula and the 11.000 virgins we see
crystallized in the form of a human
woman the tenderness of nature, humi-
lity and receptiveness to spirit which
Hildegard found magnified to celestial
proportions in Maria, but also the rock-
solid strength of virgin devotion which
stands up to misunderstanding, mockery,
even death, allowing it to ultimately par-
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take in supra-terrestial celebrations of
the blessed which await the purest and
most steadfast of souls.

Hildegard von Bingen’s spiritual compo-
sitions represent a pinnacle of indivi-
dual creation in an distinguished age of
art and thought. The twelfth century is
widely referred to as having witnessed

a “Renaissance” in the sense of a full
cultural flowering, and this reputation is
largely due to the exceptional intellec-
tual vigor, philosophical depth, and aes-
thetic brillance of the monastic arts of
the time. The manner in which theologi-
cal renewal, economic well-being, and
far- reaching social innovations came
together to support monastic life
accounts in part for the phenomenal
musical and literary output of Hilde-
gard von Bingen and some of her con-
temporaries. As of the age of eight, she
lived the cloistered life according to
Benedictine Rule, first in the double
(male and female) monastery called Disi-
bodenberg, west of the Rhine, and then,
at the height of her powers, as the lea-
der of her own community at Ruperts-

berg on the Rhine at Bingen. As abbess
of Rupertsberg, Hildegard’s authority,
fame, and creative power increased
significantly. Between 1151 and 1158
she was writing and collecting her musi-
cal compositions intended to be sung
by the sisters at the convent at liturgi-
cal and other functions. She called
them symphoniae harmoniae celestium
revelationum, a title meant to indicate
their divine inspiration as well as the
idea that music is the highest form of
human activity, mirroring as it does the
ineffable sounds of heavenly spheres
and angel choirs. It was also during this
time that she carried out an extensive
correspondence with important perso-
nalities in ecclesiastical and temporal
circles, as well as turning her energies
to compiling encyclopedic works on
natural science and the healing arts.

In her own time, as in ours, the “Sibyl
of the Rhine” amazes those with the
ears to hear her. “It is said that you are
raised to Heaven, that much is revealed
to you, and that you bring forth great
writings, and discover new manners of
song..."”
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wrote Master Odo of Paris in 1148.
Then, as now, she is admired for fear-
lessly exploring the cosmos with her
vision, for creating a moving feminine
theology which nonetheless remains in
awe of both the masculine and femin-
ine divine powers. Her ability to func-
tion in the real, political world is as
impressive as her complete dedication
to the life of the soul, and to nurturing
it among her cloistered sisters.

Ursula and Ecclesia:

Myths and Meaning

Of all the subjects and personages
which inhabit Hildegard’s poetic cos-
mos only the Virgin-Mother Maria re-
ceived the homage of composition
more often than the saint and martyr,
Ursula of Cologne. St. Ursula was a
young woman who, along with her com-
panions, 11.000 virgins, was reportedly
martyred in that city by barbarian sol-
diers. As attested to by a stone insrip-
tion from the IVth century (discovered
in the IXth century) her cult was an
ancient and lively one, spreading
throughout Europe from its center at
the church in Cologne which still bears

her name. In the 12th century worship
of this saint reached an apogee due to
the discovery at the Ursula church site
of an old Roman ‘burial ground full of
bones purported to be the actual
remains of the slaughtered women. In
addition, another cloistered visionary,
contemporary to Hildegard, Elisabeth of
Schénau, was receiving visions relating
to the life and martyrdom of Ursula,
causing a feverish interest in her cult as
a result. It is known that Elisabeth and
Hildegard were in correspondence, and
perhaps shared this vital interest in St.
Ursula.

Her legend unfolds in a remote early-
Christian time: She was the daughter
of baptized Breton royalty, and prom-
ised in marriage (under duress) to the
son of the King of England. Raised a
Christian, she resisted with horror the
idea of marrying the barbarian English
prince, but was saved this fate by the
visitation of an angel. He instructed her
to demand a three-year reprieve from
the marriage promise, to undertake a
pilgrimage under royal and ecclesiasti-
cal patronage to Rome, stopping in
Mainz, Basel and Kéln on the way in




the company of eleven other noblewo-
men (the number eleven seems to have
mutated into the traditional number
11.000 through scribal vagaries.)

Having been enthusiastically received
by the Pope in Rome, this crowd of vir-
gins met its tragic end while stopping
in Cologne on their return trip at a
time when Attila the Hun was besieg-
ing the city (not a historically defensible
scenario, but a very colorful one just
the same.) The 12th century fervor for
Ursula’s cult was expressed mainly
through trafficking in her relics (the
newly-found bones from Cologne), in
numerous paraliturgical compositions
dedicated to her, presumably intended
for her feast-day celebrations on October
21st, and in relatively modest visual repre-
sentations of her virgin followers. By the
15th century the Ursula legend was fa-
vored by many masters, and can be found
in elaborately executed works such as fres-
coes, paintings, and altar pieces, in all
parts of Europe (the most notable being
Memling’s altarpiece in Bruges and Car-
paccio’s canvas in Venice).

Hildegard's strong identification with
this figure goes beyond the enthusiasm

demonstrated in her lifetime; as the leader
of a spiritual community for women, as
the model of purity and love for the
Divine, as bearing up to the vicissitudes of
outside opposition and the responsibilies
of inspired leadership, as a figura for the
apotheosis of the human soul within
the sacred space of Ecclesia, and for
the ultimate realization of that sacred-
ness in eternal space and time, she
found in the figure of Ursula a thematic
complex around which her fondest poet-
ic fictions could freely pivot. Musically,
she was able to achieve something like
a “song-cycle” which begins with the
simple image of the redness of shed
blood and ends in the grand visions of
Ecclesia in all the tragedy and magnifi-
cence which tradition bestows on this
figure.

Ecclesia is the Latin form of a similar
Greek word meaning “gathering”, “as-
sembly”. Thus it is literally synonymous
with the word “synagoge”, (also Greek).
Before this word came to signify
“church”, as a church building, or the
Christian Church, it represented the
idea of a collective, per se: a people
before its god, or even the space suited
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to receiving spirit, be it within the soul
of an individual or within a community.
In the course of centuries the concept
was expressed in the form of a female
figure rich in amplifications and reson-
ances, as attested to in numerous exam-
ples of ecclesiastical iconography and
textual exegesis. She was the arche-
typical, eternal Heavenly Community;
Jerusalem, or the daughter of Jerusa-
lem; the mountain of Zion; She was the
original and final manifestation of
those in union with God: Bride and
Beloved of Solomon, of Christ; their
temple, synogogue, church; She was
the epiphany of the feminine: the very
soul itself, the soul of a people, or of a
people living in expectation of union
with its god-eternally existing, eternally
waiting to become the divine dwelling
for Divine Wisdom. We learn through
Hildegard's Ursula works that the saint
greatly desired to make of herself that
dwelling place for Wisdom, and that
the force of her personal Ecclesia creat-
ed a multitude of similarly dedicated
women around herself. Certainly the
same could be said of Hildegard von
Bingen.

In the Embrace of Ecclesia

We present here a series of Hildegard's
compositions with reference to her own
programmatic positioning of pieces in
the manuscript created at her abbey,
and according to thematic and formal
groupings. This effort has been aided
by the invaluable insights provided by
two of the leading Hildegard scholars
today: Peter Dronke and Barbara New-
man. (For more detailed treatment of
these poems the reader should refer to
the works of these authors.) A veritable
dramaturgy results from aligning the
pieces in their present order, whereby
we perceive that Hildegard has woven
together through the immediacy of her
images and personages themes which
spring from the Biblical text traditions
of Song of Songs, and the Apocalypse,
and the early Christian figure of Eccle-
sia.

The pieces

1) O RUBOR SANGUINIS

The cycle opens with the searing image
of red blood flowing between Heaven
and Earth, the most binding of cove-
nants. Through mere hints in her text
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and a masterfully succinct melody, we
feel the horror of death transformed
into contemplation of it as a tender,
eternal flower.

2.) FAVUS DISTILLANS

Opens to a world of nature and longing
reminsiscent of the Song of Songs: Mel
et lac sub lingua eius: “honey and milk
beneath her tongue” implies the com-
plete fulfillment of all higher senses
and desires. To show the snow-white
purity of Ursula and her multitude they
are likened to a garden of apple-blos-
soms.

3) LAUS TRINITATI

An energetic exclamation to the Trinity
as an animating force closes off this
vision of Paradise as a call to worship
to begin the quasi story-telling cycle of
antiphons which immediately follows.

4.) IN MATUTINIS LAUDIBUS
This cycle was surely intended to be
sung at Hildegard's cloister during the
canonical hours, and in praise of
Ursula on her feast-day (October 21).
It attests to the fact that such special

days in the church year must have been
richly celebrated, and have served as
outlets for Hildegard's compositional
skill. This marvelously constructed
series combines the actual story of
Ursula with some very specific ideas
Hildegard wanted emphasized: It alter-
nates between the traditionally desig-
nated feminine E-modes (i.e. antiphons
4, 7) and the masculine dignity of the
D-modes (i.e. antiphons 6, 8), thereby
favoring us with insights into her stated
concept of how females’ very particular
sort of spirituality rests upon and is pro-
tected by the fundament of male organi-
zation and authority. (Hildegard has
occasion in her life to both profit and
suffer from this perceived natural

order.) A bold truth of life finds expres-
sion in the concluding D-mode piece:
... Qua nullum opus Dei intacta dimisit:
.. for no work of God's remains
untarnished.”

5) O ECCLESIA

Barbara Newman claims this piece as
“one of Hildegard’s most stunning achie-
vements;” surely the same could be said
of Newman's analysis of it in her edi-
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tion of translations of the Symphoniae.
Peter Dronke has written of the ope-
ning address to Ecclesia, “Hildegard
begins with an astonishing composite
image, laden with prophetic and mysti-
cal associations from the Old Testa-
ment. In her visions in Scivias, and in
the illuminations made under her super-
vision to accompany them, Ecclesia is
seen as larger than life, but still as a
recognizable womanly figure. Here Ecc-
lesia is a figure of cosmic dimensions,
and Hildegard does away with the last
traces of realism. The sapphire of her
eyes evokes the throne in Ezekial's
vision of the Son of Man; her ears, the
porta caeli (Heavenly gates) of Jacob’s
dream, where earth and heaven seemed
nearest to each other; her nose, the fra-
grant place where the lover in the Song
of Songs waits for his bride; her mouth
evokes that roar of waves which, com-
ing from the wings of the four living
creatures, seemed to Ezekial "quasi
sonum sublimis Dei.” (“like to the sub-
lime sound of God.”)

This sublime quality of the poem, and
its ambitious range, are beautifully cap-
tured in Hildegard’s D-mode tour de

force setting. The opening strophes are
drenched in the emotion of “desiring
desire” which is Ursula’s; as she is put
to the test in this desire, so does the
music of the piece gain in complexity.
Extremes of range and of mode are
employed for the painting of images
such as “purest ether” (purissime aere),
“fiery burden” (ignea sarcina), “the
devil's members invaded”) (= agents of
destruction in the world (membra sui
invasit). Decorative and expressive
gestures ornament words like “pearls
from the matter of the Word of God”
(margaritis materie Verbi Dei), “desired
with desire” (desiderio desideravit), and
“murdered” (occiderunt). Hildegard even
bursts out of the Latin tongue with the
German ecclamation of profound grief,
“Wach!” at the moment when Ursula’s
blood sacrifice is heard from the earth
below by the powers and elements of
the universe above.

6.) INSTRUMENTAL PIECE

The following instrumental piece in
G-mode, constructed by Elizabeth Gaver,
weaves together both freely and in a
stately structure some of the most tender
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of Hildegard's 8th-mode gestures. As
this mode in the 12th century was
thought to be most indicative of the
state of blessedness, bestowing upon
the listener inner peace and meditative
quiet, it's effect is to offer comfort after
the harsh realities put forth in the last
antiphon of the foregoing cycle.

7) 8.) O AETERNE DEUS/

O DULCISSIME AMATOR

This individual prayer serves as a pre-
lude to the subsequent communal one:
in Hildegard’s rubric it is dedicated to
the virgins, but should perhaps be con-
ceived as being sung by the virgins who
“in Ecclesia” and like Ursula, direct their
ardor to the Highest Love, the highest
Lover.

“In your blood we were wed to you”,
echoes words which could be spoken
by the figure of Ecclesia, who is often
pictured beneath the crucified Christ
with a chalice to catch the blood
spilling from his side. All the pity and
passion of such complete identification
with a divine lord, and awe for the
miracles of embodied divinity are heard
through snakey, arousing E-mode

incantations, both individual and “in
symphonia”.

9.) REX NOSTER PROMPTUS EST
Receiving blood-sacrifice from earth,
“Angels sound harmoniously, and in
praise together, but the clouds weep for
their (the innocents) shed blood”.

This strong, stark E-mode piece
reminds us that, while Heaven rejoices
and builds its eternal city through the
purity of souls who have sacrificed
themselves through love of the Divine,
the extreme pain of sacrifice is felt on
this earth. Hildegard is able to reflect
both the majesty and the sorrow of
these ideas through one and the same
mode.

10) 11.) O CRUOR SANGUINIS/
CUM VOX SANGUINIS

The short antiphon confronts us once
more with the sadness of innocent
bloodshed. While written in the same
mode as O rubor sanguinis, it seems to
address our human feelings in the face
of such tragedy, here serving as a pre-
lude to the next piece, a visionary
“Ordo” which plays itself out in cosmic
time and space.
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This composition constitutes one of
Hildegard’s major works. It begins
again with the image of blood: the
blood of sacrifice which in its agony
cries out to Heaven where it is heard
and received and submitted to transfor-
mations. The drama of this vision is
accomplished through the unending
powers of invention which are Hilde-
gard’s as she molds the classic D-mode
figures around her procession of
images springing from Old Testament
events, myths, prophetic lore, and the
Ursula legend. Hildegard of Bingen
uses the Old Testament topologies
which show the dynamics (and dangers)
of human convenant with Divinity to
foreshadow Ursula’s own relationship
to her God and to her sacrifice. The
ram caught in the thicket is the inno-
cent animal God substitutes for the
blood sacrifice Abraham is asked to
make of his only son to Jahweh (Gen.
22,13). God appears directly to Abra-
ham in Mamre (Gen. 18,1), but turns
his back on him later (Ex. 33, 20) say-
ing, “No man shall see me and live”.
The Biblical book Leviticus spells out
the ancient protocols of meat sacrifi-

ces. When He shows Himself to Moses,
He does so as a burning bush (Ex. 3,
1-4). By invoking the old and inno-
vating anew she apotheosizes Ursula’s
devotion: we learn that in Heaven she
loses her earthly name, Ursula, (mean-
ing “she-bear”, symbol of earthly spirit-
ual strength) and is given the heavenly
name “Columba” (meaning “dove”, sym-
bol not only of the purity of her own
soul, but of the congregation of pure
feminine souls around her, a kind of
“ecclesia”) Ecclesia in person is invoked
at the end as the piece climaxes in a
vision derived from the one found in
the Biblical Apocalypse where New
Jerusalem’s 12 gates are seen to be
built of 12 precious stones (here she
mentions sapphire, topaz, and gold of
the whole city.)

12.) INSTRUMENTAL PIECE

This composition reflects the noble
generosity of the D-modes of Hilde-
gard’s antiphon cycle, (piece 4, anti-
phones 6,8). In it we can feel the joy
and glittering brightness of the fore-
going Jerusalem-vision.
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13) O VIRGO ECCLESIA

14.) NUNC GAUDEANT

15.) O ORZCHIS ECCLESIA

In Hildegard’'s manuscript, the songs
dedicated to Ursula are followed by
Ecclesia pieces. The first of the series
begins with a bitter lament addressed
to Ecclesia who is pictured here as both
virgin and mother whose children have
been ripped away from her sacred, pro-
tecting viscera by vicious wolves. Rarely
has Hildegard used such strong lan-
guage, both verbal and modal, to
arouse our understanding of the suffer-
ing of separation from Spirit. As a
postlude we give expression to the sor-
row of such pain in a fiddle piece con-
structed by Elizabeth Gaver which also
emphasizes figures in E-mode capturing
the extreme emotions of the lament to
Ecclesia. The suffering is immediately
dispersed in this, one of Hildegard’s
most exuberant pieces which rejoices at
the restoration of souls to Ecclesia’s
embrace. The cycle concludes in other-
worldly solemnity achieved by her
giving the E-mode an ethereal manifes-
tation, and in texts partially written in
Hildegard's lingua ignota, or secret lan-

guage. Privy to visions, both aural and
optical, which surpassed her abilities
of expression, she devised a vocabulary
of words (a mixture of Latin and Ger-
man) needed to give utterance to the
unutterable things she saw and heard.
In her musical works she resorted to
her secret language only in this piece
in order to render something of the
mystery of Ecclesia — realized and un-
realized community of Spirit.

Barbara Thornton

SEQUENTIA

After its was founded in 1977 by its
co-directors Benjamin Bagby and
Barbara Thornton, Sequentia rapidly
grew to become an international leader
in its field — a multifaceted ensemble
which, according to the demands of the
repertoire being performed, varies in it's
size and composition: men’s and
women'’s vocal ensembles, small groups
or soloists with instruments, or even
large mixed ensembles for special
programs and theatrical productions.
The Voice of Blood is Sequentia’s fourth
recording devoted to the music of
Hildegard von Bingen. Beginning with
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the 1982 production of her music-
drama Ordo Virtutum (co-produced,
staged, and later filmed with the West
German Radio in Cologne). Sequentia
went on to record the first group of her
symhoniae in 1983 (recipient of the
1987 Edison Prize). The following
years saw four separate tours of Ordo
Virtutum in Europe and North America,
as well as numerous performing and
recording projects under the heading
Vox Feminae, involving the women's
vocal ensemble of Sequentia.
Sequentia’s recording of Canticles
of Ecstasy, the previous volume in its
planned complete cycle of Hildegard
von Bingen’s works, has become one of
the most internationally successful CD’s
of medieval music ever produced. And
this, the fourth disc in the series, is like-
wise the outcome of painstaking prepa-
ration, methodology and teamwork
developed since the early 1980’s. The
Voices of Blood continues the ensemble’s
long-term project to record all Hildegard
von Bingen’s works, culminating in the
900th anniversary of her birth in 1998.

* . *

ei der vorliegenden Tonauf-
B nahme handelt es sich um
einen weiteren Teil einer von

der Deutschen Harmonia Mundi/BMG
herausgegebenen Reihe, die das musi-
kalische Gesamtwerk Hildegards von
Bingen in der Interpretation des Ensem
bles Sequentia umfassen soll. Die zuvor
erschienenen Gesdnge der Ekstase
stellten eine Auswahl meisterhaft kon-
zipierter Kompositionen Hildegards dar:
Mariengesange, in denen eine kompli-
zierte Theologie sowie die damit ver-
bundene Bildersprache zum Ausdruck
gebracht wird und die das Gegenstiick
zu bestimmten &hnlich vielschichtig
gestalteten Kompositionen, die an den
HI. Geist gerichtet sind, bilden. So ver-
mittelt uns Hildegard iiber diese Lobes-
hymnen einen Einblick in die beiden
gegensatzlichen, jedoch in ihrer Kraft
gleichrangigen Energiepole des Univer-
sums, was mit ihrer Auffassung iiberein:
stimmt, wonach der Kosmos von zwei
géttlichen Kréften beseelt sei, welche
dem weiblichen und dem maénnlichen
Prinzip entsprachen.

In den vorliegenden Symphoniae wer
den etliche solcher Gegeniiberstellun-
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gen aufgezeigt, jedoch eher auf spezifi-
scher, ,menschlicher*, Ebene. In der
Geschichte von der hl. Ursula und den
elftausend Jungfrauen erblicken wir
herauskristallisiert in der menschlichen
Gestalt einer Frau die Zartheit der
Natur, der Demut und der Empfénglich-
keit fiir das hohe Geistige, was Hilde-
gard bei Maria in himmlischer Dimen-
sion verkdrpert sah. Und zugleich sah
sie in der jungfréulichen Hingabe die
felsenfeste Starke, die dem MiRverste-
hen, dem Spott und sogar dem Tod die
Stirn bietet, um so zur endgiiltigen
Teilhabe an der tiberirdischen Verherr-
lichung der Seligen zu kommen, was
nur die reinsten und standfestesten
Seelen erwarten diirfen.

Die geistlichen musikalischen Werke der
Hildegard von Bingen bilden einen
Hoéhepunkt individuellen Schaffens in
einer Zeit, in der kiinstlerisches Werken
und denkerische Schulung in héchstem
Ansehen standen. Und so gilt das
zwdlfte Jahrhundert als ,Renaissance”
Zeitalter im Sinne einer Wiedergeburt
kultureller Bliite, die auf ein auferge-
wdhnlich lebendiges Geistesleben, philo-

sophische Tiefe und bestechende
Asthetik in der klssterlichen Kunst
Bezug nimmt. Eine Erneuerung in
theologischer Hinsicht, wirtschaftlicher
Wohlistand und weitreichende soziale
Verznderungen fiihrten auch im Kloster-
leben zu den groBartigen musikalischen
und literarischen Leistungen einer Frau
wie Hildegard von Bingen und anderer
Geistesgréfen ihrer Zeit. Im Alter von
acht Jahren kam sie auf den Disiboden-
berg, einem Mé&nchs- und Nonnen-
kloster, um nach der Regel des hl. Bene-
dikt zu leben. Spiter, auf dem Héhe-
punkt ihrer schépferischen Tatigkeit,
griindete sie dann gegeniiber von Bin-
gen, auf dem Rupertsberg, eine eigene
klssterliche Gemeinschaft, und die Auto-
ritdt und der Ruhm, aber auch’ die
Schaffenskraft der Abtissin Hildegard
vom Rupertsberg bei Bingen wuchsen
immer mehr. Zwischen 1151 und 1158
sammelte sie die von ihr selbst kompo-
nierten Stiicke und schrieb sie fiir den
liturgischen Gebrauch ihrer Mitschwe-
stern im Kloster, aber auch fiir andere
Zwecke nieder. Die Bezeichnung sym-
phoniae harmoniae celestium revelatio-
num, die sie der Sammlung gab, sollte
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sowohl auf deren géttliche Eingebung
hinweisen als auch darauf, daf die
Musik die erhabenste Form menschli-
chen Tuns sei, indem sie die unbe-
schreiblichen Klange der himmlischen
Sphéren und der Engelschére widerspie-
gele. Zur selben Zeit fithrte sie auch
eine weitreichende Korrespondenz mit
bedeutenden Persénlichkeiten des kirch-
lichen und weltlichen Lebens und
behandelte dariiber hinaus naturwissen-
schaftliche und heilkundliche Themen
in enzyklopédischen Abhandlungen.

Wie damals, so verbliifft die ,rheinische
Sibylle” auch in der heutigen Zeit dieje-
nigen, die bereit sind, sich auf ihre
Musik einzulassen. ,Es wird gesagt, daR
Du zum Himmel emporgehoben bist,
daR Dir vieles offenbart wurde, da Du
groRartige Schriften hervorbringst und
einen neuen Gesangsstil entdeckst . . .",
schrieb schon 1148 Meister Odo von
Paris. Und wie damals gilt auch heute
die Bewunderung und Hochachtung
der Art und Weise, wie sie in ihren
Visionen unverzagt den Kosmos durch-
drang und wie sie eine Glaubenslehre
der Weiblichkeit schuf, die heute noch

anriihrt, wobei die Ehrfurcht vor den
beiden géttlichen Prinzipien, der ménnli-
chen und der weiblichen Kraft, keines-
wegs geschmélert wurde. Es beein-
druckt ihre Féhigkeit, sowohl in der
realen Welt der Politik zu agieren als
auch sich véllig einem nach innen
gewandten Leben zu widmen, das sie
ihren Mitschwestern im Kloster vorlebte
und weitergab.

Ursula und Ecclesia: Mythos und
Bedeutung

Von all den Themen und Personen, die
den dichterischen Kosmos Hildegards
bevélkerten, war es nur die Hl. Jung-
frau und Mutter Maria, der sie mehr hul-
digte als der Heiligen und Martyrerin
Ursula von Kéln. Nach der Uberliefe-
rung war die hl. Ursula eine junge Frau,
die in dieser Stadt durch barbarische
Soldaten zusammen mit ihren Begleite-
rinnen, den elftausend Jungfrauen, den
Martyrertod erlitt. Aus einer steinernen
Inschrift aus dem 4. Jahrhundert (im 9.
Jahrhundert entdeckt) geht hervor, daRk
es sich beim Ursulakult um einen alten
und lebendigen Kult gehandelt haben
muf, der sich, ausgehend von seinem
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Zentrum, der Kirche St. Ursula in Kéln,
uber ganz Europa verbreitet hat. Im 12.
Jahrhundert erreichte die Verehrung
dieser Heiligen einen Hohepunkt, der
darauf zurtickzufiihren ist, da auf dem
Geldnde der Kirche St. Ursula ein rémi-
sches Gréaberfeld voll menschlicher
Gebeine entdeckt wurde, die man den
umgebrachten Frauen zuschrieb. Hinzu
kam, daR Elisabeth von Schénau, eine
weitere dem Klosterleben geweihte
Visionérin und Zeitgenossin Hildegards,
Gesichte hatte, die mit Leben und
Martyrium der hl. Ursula in Verbindung
gebracht wurden. Das Ergebnis dieser
Gesichte war ein fieberhaftes Interesse
an ihrem Kult. Es ist bekannt, daR Eli-
sabeth von Schénau und Hildegard

miteinander in Kontakt waren und még-

licherweise das lebendige Interesse an
der hl. Ursula miteinander teilten. Der
Ausgangspunkt der Ursulasage ist in
ferner, frithchristlicher Zeit anzusiedeln.
Darin wird berichtet, daR Ursula, aus
einem getauften bretonischen kénig-
lichen Haus stammend, sich dem
Zwang ausgesetzt sah, dem Sohn des
Kénigs von England versprochen wor-
den zu sein. Christlich erzogen, wider-

stand sie entsetzt der Vorstellung, mit
einem barbarischen englischen Prinzen
verheiratet zu werden, jedoch wurde sie
von diesem Los durch den Besuch
eines Engels entbunden. Dieser unter-
wies sie, eine dreijahrige Gnadenfrist
vor der Heirat zu erbitten, damit sie
unter kdniglichem und kirchlichem
Schutz eine Pilgerfahrt nach Rom mit
Zwischenaufenthalten in Basel, Mainz
und Kéln in der Gesellschaft von elf
weiteren Edelfrauen unternehmen
kénne. (Die Zahl EIf scheint sich auf
Grund von Ubertragungsfehlern beim
Abschreiben der Handschriften in die
fir die spatere Uberlieferung giiltig
gewordene Zahl Elftausend verwandelt
zu haben.)

Nachdem diese Schar edler Jung-
frauen nun vom Papst in Rom begei-
stert empfangen worden war, fand sie
ihr tragisches Ende auf dem Riickweg,
als sie in K&In Rast machte und der
Hunnenkénig Attila die Stadt belagerte.
(Diesemn Szenario fehlt zwar die histori-
sche Grundlage, doch gibt es fiir die
Legende einen bildhaften Rahmen ab.)
Die Inbrunst des Ursulakultes im
12. Jahrhundert fand hauptséchlich im
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Handel mit ihren Reliquien, den kiirz-
lich wiedergefundenen Gebeinen in
Kéln, in zahlreichen auBerliturgischen,
ihr gewidmeten und vermutlich anlaf-
lich ihres Festtages am 21. Oktober
verfaliten Kompositionen sowie in
verhiltnism#Rig schlicht gestalteten
Darstellungen von ihr und den Jung-
frauen ihren Ausdruck. Um das 15.
Jahrhundert herum wurde die Ursulage-
schichte zum bevorzugten Thema vieler
Meister kunstvoller Werke in ganz
Europa, wie Fresken, Malereien und
Altarbilder beweisen. Zu den bemer-
kenswertesten darunter zahlen ein Altar-
bild von Memling in Briigge und ein
Gemilde von Carpaccio in Venedig.
Die starke Identifikation Hildegards
mit der Figur der hl. Ursula geht iiber
die Begeisterung, die sie zeit ihres
Lebens zeigte, weit hinaus: In der Figur
der hl. Ursula als Haupt einer geistigen
Frauengemeinschaft, als Vorbild von
Reinheit und Gottesliebe, in wechselhaf-
ten duBeren Widrigkeiten ausharrend
und dabei die Verantwortung als inspi-
rierte Leitfigur tragend, als eine figura
fiir das géttliche Idealbild von der
menschlichen Seele inmiiten des gehei-

ligten Raumes der Ecclesia und, damit
verkniipft, fiir die letztendliche Verwirk-
lichung dieser Geheiligtheit im Raum
und in der Zeit der Ewigkeit, fand
Hildegard einen von ihr geliebten
Themenkomplex, um den herum sie
ihre dichterische Vorstellungskraft in
voller Uberschwenglichkeit frei kreisen
lassen konnte. Und so schuf sie im
musikalischen Bereich eine Art ,Lieder-
zyklus*, der mit dem einfachen Bild von
der Réte vergossenen Blutes beginnt
und mit den groflen Visionen von der
Ecclesia in all der Tragik und Grandiosi-
tat, welche die Uberlieferung dieser
Figur zuteil werden 1aft, endet. Ecclesia
ist die lateinische Form desselben grie-
chischen Wortes, das ,Versammlung"”
bedeutet. Daher ist es bedeutungsgleich
mit dem ebenfalls griechischen Aus-
druck ,Synagoge” Bevor der Begriff
jedoch die Bedeutung ,Kirche* annahm,
also ein Kirchengebiude oder die christ-
liche Kirche bezeichnete, entsprach er
der Idee der Gemeinschaft an sich, ndm-
lich dem versammelten Volk vor dem
Antlitz seines Gottes oder sogar dem
fiir das Empfangen des Geistes ange-
messenen Raum, sei es nun in der
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Seele des einzelnen oder in der Ge-
meinschaft. Im Verlauf der Jahrhunderte
nahm diese Vorstellung weibliche Ge-
stalt an, die nun ein weites Feld bot,
sich darin zu vertiefen, und deren Reso-
nanz mannigfaltig war, wie zahlreiche
Beispiele kirchlicher Ikonographie und
von Textauslegungen zeigen. Sie war
der Urtypus der ewigen Himmelsge-
meinde, ndmlich Jerusalem oder die
Tochter Jerusalems, der Berg Zion, die
urspriingliche und endagiiltige Erschei-
nungsform der mit Gott Vereinten, war
Braut und Geliebte Salomonis und
Christi zugleich; sie war deren Tempel,
Synagoge und Kirche, und sie war die
Epiphanie des Weiblichen: Sie war die
Seele an sich, die Seele des Volkes oder
des Volkes, das die Vereinigung mit sei-
nem Gott erwartet — auf ewig existent
und ewig darauf bauend, zur géttlichen
Wohnstatt der himmlischen Weisheit

zu werden. So zeigen uns die der hl.
Ursula gewidmeten Werke Hildegards,
daR diese Heilige voller Sehnsucht
danach strebte, solch eine Wohnstatt
der Weisheit zu sein, und daR die Macht
ihrer personlichen ,Ecclesia” eine Viel-
zahl &hnlicher, geweihter Frauen um sie

herum schuf. Diese Aussage kénnte
gewil auch fiir Hildegard zutreffen.

In der Umarmung der Ecclesia

Wir stellen hier eine Reihe von Hilde-
gards Kompositionen vor und beziehen
uns dabei auf die in ihrem Manuskript
von ihr selbst vorgenommene pro-
grammatische, strukturelle Anordnung
der Stiicke, wobei sie zugleich dem
Thema und der Form gem&R gruppiert
werden. Dieses Verfahren kam unter
Zuhilfenahme der auRerordentlich wert-
vollen Fachkenntnisse der beiden fiih-
renden Hildegard-von-Bingen-Experten,
Peter Dronke und Barbara Newman,
zustande. (Fiir detailliertere Informatio-
nen iiber die Gedichte verweisen wir
auf die entsprechenden Werke der
erwdhnten Autoren.)

Eine richtige Dramaturgie ergibt sich
aus der vorliegenden Reihenfolge der
Stiicke, so daR wir mit deren Hilfe wahr-
nehmen kénnen, wie Hildegard in der
Unmittelbarkeit ihrer Bilder und Perso-
nen die Aussagen, die willkiirlich den
biblischen Uberlieferungen des Hohelie-
des Salomonis, der Offenbarung des
Johannes und der friihchristlichen
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Gestalt der Ecclesia entsprungen zu
sein scheinen, miteinander verwoben
hat.

Zu den Stiicken:

[1] O RUBOR SANGUINIS

Der Zyklus wird eréffnet mit dem
sengenden Bild von rotem Blut, das
zwischen Himmel und Erde flieft — ein
Blutpakt innigster Verbundenheit. Durch
Andeutungen im Text und eine in ihrer
Prignanz meisterhaft gestaltete Melodie
spliren wir das Entsetzen vor dem Tod,
das in eine kontemplative Betrachtung
dariiber als zarte Bliite der Ewigkeit
iibergefiihrt wird.

[2] FAVUS DISTILLANS

Dieses Stiick erdffnet uns eine Welt der
Natur und der Sehnsucht, was an das
Hohelied erinnert: Mel et lac sub lingua
eius (,Honig und Milch unter ihrer
Zunge") enthilt die vollstindige Erfiil-
lung dessen, nach dem alle héheren
Sinne und alles Verlangen streben. Um
die schneeweifle Reinheit der hl. Ursula
und ihrer Schar von Jungfrauen darzu-
stellen, werden diese mit einem Garten
voller Apfelbliiten verglichen.

[3] LAUS TRINITATI

Eine energiegeladene Anrufung der
Dreieinigkeit als beseelender Macht
schlieBt die Vision vom Paradies als
Aufruf, die Verehrung mit dem gleich-
sam erzdhlenden Zyklus von Antipho-
nen, der anschlieRend folgt, zu begin-
nen, ab.

[4] IN MATUTINIS LAUDIBUS

Mit aller Wahrscheinlichkeit wurde die-
ser Zyklus in Hildegards Kloster wih-
rend der festgesetzten Gebetszeiten
sowie zur Lobpreisung der hl. Ursula
anlaRlich ihres Festes am 21. Oktober
gesungen. Damit wird die Tatsache be-
stétigt, daR derartige besonderen Tage
im Kirchenjahr mit prachtigen Feierlich-
keiten begangen worden sein muRten
und zugleich als Forum fiir Hildegards
kompositorische Fahigkeiten dienten.
Die wunderbar gestaltete Reihe von
Kompositionen verbindet die eigentliche
Geschichte der hl. Ursula mit einigen
Anliegen, auf die Hildegard besonderen
Wert legte: dem Wechsel zwischen dem
traditionell das weibliche Prinzip kenn-
zeichnenden E-Modus (z. B. Antiphonen 4,
7) und dem D-Modus, der die ménnliche
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Wiirde repriasentiert (z. B. Antiphonen 6,
8). Dadurch vermittelt sie uns miihelos
Einblicke in ihre gedanklichen Vorstel-
lungen, wie namlich die besondere Art
weiblicher Spiritualitit auf dem Funda-
ment mannlicher Struktur und Autoritat
ruhe und zugleich durch dasselbe
beschiitzt werde. Dabei miifte vielleicht
erwihnt werden, dal Hildegard in
ihrem Leben oft der Situation ausge-
setzt war, von dieser so wahrgenomme-
nen natiirlichen Ordnung zum einen zu
profitieren und zum anderen auch dar-
unter zu leiden. In dem abschlieRenden
Stiick im D-Modus findet eine ganz spe-
zifische Lebensweisheit ihren Ausdruck:
... Qua nullum opus Dei intacta dimisit
... (denn kein Werk Gottes bleibt unbe-
fleckt.”).

[5] O ECCLESIA

Nach Aussage von Barbara Newman
gehort dieses Stiick ,,zu den hinreiend-
sten, die Hildegard hervorgebracht hat®;
doch dasselbe kénnte man sicherlich
auch von Barbara Newmans Analyse
dieses Stiickes in ihrer Textausgabe der
Symphoniae selbst sagen. Und Peter
Dronke schrieb iiber die an Ecclesia

gerichtete Eréffnungsrede: ,Hildegard
beginnt mit einem in erstaunlicher
Weise zusammengefiigten Bild, das voll
ist von prophetischen und mystischen
Hinweisen auf das Alte Testament. In
den Visionen, die sie in Scivias be-
schreibt, und in den Buchmalereien, die
unter ihrer Aufsicht angefertigt wurden,
um jene Visionen zu illustrieren, wird
Ecclesia zwar als iiberirdische Gréfe
angesehen, jedoch immer noch als
erkennbar weibliche Figur. Hier ist Ec-
clesia eine Figur in kosmischer Dimen-
sion, und Hildegard verwischt die letz-
ten Spuren eines Realismus. Der Saphir
der Augen Ecclesias 1aRt den Thron in
Ezechiels Schau vom Menschensohn
erstehen, ihre Ohren die porta caeli
(Himmelspforte) aus dem Traum des
Jakob, in dem Himmel und Erde einan-
der ganz nahe zu sein schienen, ihre
Nase den duftenden Ort, wo der Lie-
bende im Hohelied Salomonis auf seine
Braut wartet, und ihr Mund ruft jenes
Rauschen der Wellen hervor, das, von
den Fliigeln der vier Cherubim herriih-
rend, nach Ezechiel ,quasi sonum subli-
mis Dei' (wie die erhabenen Klange Got-
tes) sei.” Die erhabene Qualitat des
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Gedichtes mit seiner Vieldimensionalitét
ist in Hildegards gewaltiger Vertonung
im D-Modus in voller Schénheit einge-
fangen. Die Eingangsstrophen sind
durchwirkt von sehnsiichtigem Verlan-
gen, das der hl. Ursula zugesprochen
wird; je mehr sie in diesem Verlangen
erprobt ist, desto mehr nimmt die Kom-
plexitdt der Musik in diesem Stiick zu.
Extreme an Mehrdimensionalitat und
modaler Struktur werden eingesetzt, um
eine Bildhaftigkeit auszudriicken, die
wie ,reinster Ather* (purissime aere),
»flammende Biirde" (ignea sarcina), ,die
Glieder des Teufels sind eingefallen”

(= Kréfte der Zerstérung in der Welt)
(membra sui invasit) umschrieben wird.
Schmiickende und ausdrucksstarke
Gesten zieren Worte, wie ,Perlen aus
der Materie des Wortes Gottes“ (marga-
ritis materie Verbi Dei), ,sich in Sehn-
sucht verzehrt” (desiderio desideravit)
und gemordet (occiderunt). Hildegard
bricht sogar aus dem Lateinischen aus,
indem sie in tiefsten Kummer auf deutsch
Wach!”in dem Augenblick ausruft, als das
Blutopfer der hl. Ursula von der Erde
unten und von den Méchten und Elemen-
ten des Universums oben erh&rt wird.

[6] INSTRUMENTALSTUCK

Im folgenden Instrumentalstiick im
G-Modus verkniipft Elizabeth Gaver in
freier und feierlicher Form einige der
zartesten Floskeln im 8. Modus Hilde-
gards. Dieser Modus galt im 12. Jahr-
hundert als derjenige, der am besten
den Zustand der Seligkeit reprasentiere,
indem er dem Hérer inneren Frieden
und meditative Stille zuteil werden
lasse. Und so soll er hier nach der grel-
len Realitét, die in der vorangegange-
nen Antiphon Hildegards zum Ausdruck
gebracht wurde, Trost bewirken.

[7]1 [8] O AETERNE DEUS/

O DULCISSIME AMATOR

Dieses Gebet einer einzelnen Person
dient als Auftakt zu dem folgenden
Gemeindegebet. Nach Hildegards Anga-
ben ist es den Jungfrauen gewidmet,
sollte aber vielleicht auch aufgefaRt
werden, als wiirde es von den Jung-
frauen selbst gesungen, die, genauso
wie die hl. Ursula, ihre Leidenschaft auf
die allerhéchste Liebe, auf den Héchsten
Geliebten ,in Ecclesia” ausrichten. ,In
Deinem Blute wurden wir mit Dir ver-
mahit,” hallt es in Worten wider, die von
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der Gestalt der Ecclesia gesprochen
sein kénnten, welche sich, den héufig
vorkommenden Abbildungen entspre-
chend, unterhalb des Gekreuzigten mit
einem Kelch befindet, mit dem sie das
ihm aus der Seite quellende Blut auf-
fangt. All das Mitleid und alles Leiden,
das auf eine derartig vollstdndige Eins-
werdung mit dem Herrn und Gott
gerichtet ist, sowie die Ehrfurcht vor
dem Wunder der kérpergewordenen
Gottheit werden durch erregende, sich
schlangengleich windende Beschwérun-
gen im E-Modus hérbar, und zwar
sowohl einzeln als auch in symphonia.

[9] REX NOSTER PROMPTUS EST
Indem sie von der Erde das Blutopfer
empfangen, ,lobsingen die Engel in
himmlischen Chéren, aber die Wolken
weinen um das vergossene Blut der
Unschuldigen®

In diesem kraftvollen und zugleich
spréden Stiick im E-Modus wird folgen-
den Gedanken Hildegards Ausdruck ver-
liehen: Wahrend sich der Himmel iiber
das Opfer der reinen Seelen in Gottes-
liebe erfreut und damit die ewige Stadt
erbaut, hinterldRt dasselbe Opfer auf

Erden gréRten Schmerz. FHildegard ist
dabei in der Lage, sowohl die Erhaben-
heit als auch das Leid, welche diese
Ideen in sich bergen, durch ein und den-
selben Modus wiederzugeben.

[10] [11] O CRUOR SANGUINIS/
CUM VOX SANGUINIS
Die kurze Antiphon konfrontiert uns
ein weiteres Mal mit der Trauer um
unschuldig vergossenes Blut. Im selben
Modus wie O rubor sanguinis niederge-
schrieben, scheint sie sich an unsere
menschlichen Gefiihle angesichts einer
Tragddie gleicher Art wenden zu wollen.
Dabei dient sie hier als Praludium, wel-
ches dem folgenden Stiick, einem visio-
néren Ordo, der in Raum und Zeit des
Kosmos hineinkreist, vorangestellt ist.
Diese Komposition ist eines der
bedeutendsten Werke Hildegards. Sie
beginnt wieder mit dem Bild von Blut.
Hier ist es nun das Opferblut, das in sei-
ner Todesqual zum Himmel fleht, dort
Erhérung findet und Umwandlungen
unterworfen wird. Die Dramatik dieser
Schau wird verwirklicht durch die nicht
enden wollende Erfindungskraft, die
Hildegard eigen ist, wie sie namlich die
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klassischen Figuren des D-Modus in -
ihre Prozession der Bilder, die sie den
Geschichten des Alten Testaments, sei-
nen Mythen und prophetischen Uberlie-
ferungen sowie der Ursulageschichte
entnommen hat, einreiht. So benutzt
Hildegard von Bingen die Topologie
des Alten Testaments, die die Dynamik
der Beziehung zwischen Mensch und
Gott mit all ihren Gefahren zeigt, um
eine Vorausdeutung der persénlichen
Beziehung der hl. Ursula zu Gott und
zu ihrer Selbstopferung vorzunehmen.
Demnach ist der in der Hecke verhed-
derte Widder das unschuldige Tier, das
Gott anstelle des Brandopfers Abra-
hams annimmt, nachdem ihn Jahweh
zunéichst geheiflen hat, seinen einzigen
Sohn zu opfern (Gen. 22, 13); und Gott
erscheint Abraham unmittelbar im Hain
Mamre (Gen. 18, 1), dreht ihm aber
spéter den Riicken zu und sagt: ,Kein
Mensch wird leben, der mich sieht"

(Ex. 33, 20). Wie ein Brandopfer vonstat-

ten zu gehen habe, wird im Buch Leviti-
cus genau dargelegt. Und als Er sich
Moses zeigt, tut Er dies als brennender
Busch (Ex. 3, 1-4). Indem sie also das
Alte beschwért und immer wieder

Neues erfindet, vergéttlicht sie die
Weihe der hl. Ursula. So erfahren wir,
daR diese im Himmel ihren irdischen
Namen Ursula (,die kleine Béarin®,
Symbol irdischer geistiger Stérke) ver-
liert und den himmlischen Namen
Columba (,Taube®, nicht nur Symbol fir
die Reinheit ihrer eigenen Seele, son-
dern auch des Zusammenschlusses
weiblicher Seelen um sie herum, also
eine Art der ,Ecclesia®) erwirbt. Die
Ecclesia als Person wird am Ende des
Stiickes beschworen, wenn es seinen
Hohepunkt in der Schau des Neuen
Jerusalem aus der Offenbarung des
Johannes mit seinen zwélf Toren, die
aus zwdlf Edelsteinen bestehend gese-
hen werden, erreicht. Hier erwéhnt sie
Saphir, Topas und das Gold, aus dem
die ganze Stadt besteht.

[12] INSTRUMENTALSTUCK

Diese Komposition spiegelt die edle
GroRmut der D-Modi des Antiphon-
zyklus’ Hildegards wider (Stiick 4, Anti-
phonen 6, 8). Hieraus kénnen wir die
Freude und das funkelnde Leuchten den
vorangegangenen Jerusalemvision
erspiiren.
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[13] [14] [15] O VIRGA ECCLESIA/
NUNC GAUDEANT/
O ORZCHIS ECCLESIA
In Hildegards Handschrift folgen den
Liedern, die der hl. Ursula gewidmet
sind, solche, die sich an Ecclesia wen-
den. Sie beginnen mit einer heftigen an
Ecclesia gerichteten Klage, wobei diese
hier dem Bild der Jungfrau und der
Mutter, deren Kinder aus ihren geheilig-
ten und schiitzenden Eingeweiden von
bosen Walfen herausgerissen worden
sind, zugleich entspricht. Eine derartig
kraftvolle Sprache sowohl in verbaler
als auch in modaler Hinsicht, die bei
uns Versténdnis fiir das Leid der Tren-
nung von der Gottheit zu erwecken ver-
mag, wurde von Hildegard sonst nur
selten benutzt. Als Postludium méchten
wir dem Leid von derartigem Schmerz
mit einem Stiick fiir Fidel Ausdruck ver-
leihen, das von Elizabeth Gaver entwik-
kelt wurde und in dem das Gewicht auf
dem E-Modus liegt, der wiederum die
Atmosphére der iibergroflen inneren
Bewegtheit der an Ecclesia gerichteten
Klage einféngt.

Das Leiden wird anschlieRend durch
eines der iiberschdumendsten Stiicke

Hildegards aufgelsst, in dem die Freude
iiber die Wiedergenesung der Seelen
bei der Umarmung durch Ecclesia zum
Ausdruck kommt. Der Zyklus findet sei-
nen Abschluf in einer Feierlichkeit, die
einer anderen Welt zugehéren scheint,
indem Hildegard dem E-Modus eine
atherische Aura verleiht und Texte ver-
wendet, die sie teilweise in ihrer lingua
ignota (Geheimsprache) niedergeschrie-
ben hat. Fiir ihre Visionen, die sowohl
akustischer als auch optischer Natur
waren und ihr Ausdrucksvermégen bei
weitem iiberstiegen, schuf sie sich ein
Vokabular, das sich aus lateinischen
und deutschen Begriffen zusammen-
setzte und das sie benutzte, um derlei
unaussprechliche Dinge aussprechbar
machen zu kénnen. In ihren musikali-
schen Werken bediente sie sich nur bei
diesem Sttick jener Geheimsprache, um
etwas von dem Mysterium der Ecclesia,
der verwirklichten und nichtverwirklich-
ten Gemeinschaft im Geiste, erkennbar
zu machen.

Dt. Ubersetzung: Thomas Ogger
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SEQUENTIA

Sequentia wurde 1977 von den beiden
Leitern, Benjamin Bagby und Barbara
Thornton, gegriindet und wuchs sehr
rasch in die Rolle eines international
anerkannten, auf seinem Gebiet fithren-
den Ensembles hinein. Facettenreich
wechselt das Ensemble seine GréRe und
Zusammensetzung ganz wie es das Reper-
toire verlangt, das aufgefiihrt wird: Man-
ner- und Frauenstimmenensembles, kleine
Gruppen von Solisten mit Instrumenten
oder auch groRe, gemischte Ensembles
fiir besondere Programme und Theater-
produktionen. Zum vierten Mal widmet
sich das Ensemble Sequentia mit der
Produktion Stimme des Blutes dem
musikalischen Werk der Hildegard von
Bingen. Nachdem vom Ensemble das
auch fiir die Biihne bearbeitete und
spater fiir den Film aufgezeichnete
musikalische Drama Ordo Virtutum in
Co-Produktion mit dem Westdeutschen
Rundfunk, Kéln, 1982 auf Schallplatte
herausgekommen war, wurde 1983 die
erste Gruppe von symphoniae der Hil-
degard von Bingen fiir eine weitere
Schallplatte aufgenommen (Empfinger
des Edison Prize 1987). In den darauf-

folgenden Jahren fanden dann vier Kon:
zertreisen mit dem Ordo Virtutum in
Europa und Nordamerika sowie unter
Hinzuziehung des Frauenensembles
von Sequentia zahlreiche Auffiilhrungen
und Tonaufnahmen unter dem Gesamt-
titel Vox Feminae statt.

Mit der Einspielung ,,Gesénge der
Ekstase®, einer weiteren im Gesamt-
zyklus der Hildegard-von-Bingen-Werke,
gelang Sequentia eine der weltweit
erfolgreichsten CD-Produktionen mittel-
alterlicher Musik iiberhaupt. Wie bereits
diese CD ist auch die hier vorliegende
ein Ergebnis sorgfiltiger Vorbereitun-
gen, ausgereifter Methodik und einer
seit Anfang der achtziger Jahre eingeiib-
ten Zusammenarbeit des Ensembles.
Sie bildet einen weiteren Beitrag im
Vorfeld des neunhundertsten Geburts-
tages der Hildegard von Bingen im
Jahre 1998.
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C e disque représente la seconde
livraison de I'enregistrement des
ceuvres musicales completes de
Hildegarde de Bingen entrepris par I'en-
semble Sequentia pour BMG/DHM. Le
premier, initulé Chants de I'extase, con-
tenait une sélection de morceaux re-
présentatifs de la variété de sa produc-
tion: des hymnes mariales, fourmillant
de notions théologiques pointues et
d'images alambiquées, s'y cétoyaient,
juxtaposées a d’autres chants tout aussi
complexes dédiés au Saint-Esprit. Le
cosmos lui paraissant animé d'une
force divine a la fois masculine et
féminine, Hildegarde pouvait dans ses
louanges pénétrer les mystéres de ces
deux péles d'énergie universels, oppo-
s€s mais égaux dans leurs forces.

La série des symphoniae qui fait 'ob-
jet de ce disque transpose ces juxtaposi-
tions sur un plan plus spécifiquement
shumain». Dans ['histoire d’'Ursule et
des Onze mille vierges, c’'est une simple
femme qui cristallise la tendresse de
la nature, 'humilité et |'attention que
Hildegarde décelait en Marie dans des
proportions célestes, mais aussi bien
la force inébranlable du dévouement

virginal qui résiste a l'incompréhension,
a la raillerie, et jusqu'a la mort, accé-
dant ainsi aux célébrations de béatitude
qui attendent dans 'au-dela les ames
les plus pures et les plus éprouvées.
Les compositions liturgiques de Hilde-
garde de Bingen représentent un som-
met de création individuelle & une épo-
que connue pour son développement
artistique et intellectuel. S'il n’est pas
rare, en effet, d'entendre que le XII¢
siecle aurait marqué une véritable
«Renaissance», au sens d'un épanouisse-
ment touchant tous les domaines de la
culture, cette réputation est en grande
partie due a la vigueur intellectuelle, &
la profondeur philosophique et a I'éclat
esthétique exceptionnels des arts
monasliques de I'époque. C'est grace
au renouveau théologique, au regain
économique et aux amples innovations
sociales ayant aidé la vie monacale que
s'explique notamment l'incroyable pro-
duction musicale et littéraire de Hilde-
garde de Bingen et de quelques-uns de
ses contemporains. Des I'age de huit
ans, Hildegarde vécut en recluse selon
la régle de saint Benoit, d’abord au cou-
vent mixte du Disibodenberg, sur la rive
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ouest du Rhin, puis, au faite de sa puis-
sance, dans la communauté du Ruperts-
berg qu'elle fonda et dirigea a Bingen,
au bord du Rhin. En tant qu'abbesse,
son autorité, sa célébrité et sa puis-
sance créatrice ne cessérent de s'éten-
dre. Entre 1151 et 1158, elle écrivit et
rassembla ses compositions lyriques a
Iintention de ses sceurs qui devaient
les chanter au cloitre lors de cérémo-
nies liturgiques et autres. Elle les bap-
tisa symphoniae harmoniae celestium
revelationum, dénomination qui signale
leur inspiration divine et souligne que
la musique est la plus haute forme de
I'activité humaine, celle qui reflete le
mieux les sons ineffables des sphéres
célestes et des choeurs angéliques. C'est
aussi a cette période qu'elle entretint
une abondante correspondance avec
des personnalités en vue du clergé et
du siécle et qu'elle se langa résolument
dans la compilation d'ceuvres encyclo-
pédiques traitant des sciences de la
nature et des arts de la médecine.

A son époque comme & la nétre, la
usibylle du Rhin» est source de stupéfac-
tion pour ceux qui sont disposés & I'en-
tendre. «On dit que vous montez au

Ciel, que vous avez maintes révélations,
et que vous produisez de grands livres
et découvrez de nouvelles formes de
chant», lui écrivit Maitre Odon en 1148,
Aujourd’hui comme jadis, on admire
son exploration courageuse et vision-
naire du cosmos, sa création d'une tou-
chante théologie féminine qui reste tou-
tefois emplie de crainte et de respect
devant les pouvoirs divins tant mascu-
lins que féminins. Elle savait évoluer
dans la société politique de son temps
et se consacrer pleinement & la vie de
I'dme, & son développement et & son
enseignement a ses sceurs du cloitre.

Ursule et Eglise: mythes et
signification

De tous les sujets, de toutes les figures
qui peuplent I'univers poétique de Hil-
degarde, comme I'a montré Laurence
Moulinier, seule la Vierge Marie eut
droit a plus d’égards et fournit le sujet
de plus de morceaux que la sainte et
martyre Ursule de Cologne. Sainte
Ursule était une jeune femme qui se
serait fait martyriser dans cette ville
avec ses compagnes, les Onze mille
vierges, par des soldats barbares.
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Une inscription lapidaire du IV® siecle
(découverte au IX®) atteste I'ancienneté
et la popularité de son culte, qui rayon-
nait dans toute I'Europe depuis I'église
de Cologne qui porte toujours son
nom. Au XII¢ siécle, I'adoration qu’on
lui vouait atteignit son apogée gréce

a la découverte, sur 'emplacement

de I'église Sainte-Ursule, d’'un ancien
cimetiére romain dont on assimila
bientdt les ossements aux vestiges

des femmes massacrées. De plus, Elisa-
beth de Schénau, autre moniale vision-
naire contemporaine de Hildegarde,
recevait des visions ayant trait a la vie
et au martyre d'Ursule, dont le culte
redoubla par la suite de popularité. On
sait qu’ Elisabeth et Hildegarde étaient
en correspondance, et peut-8tre parta-
geaient-elles ce méme intérét vital pour
sainte Ursule.

La légende d’Ursule remonte a I'épo-
que lointaine des débuts du christia-
nisme: c’était la fille d’'un roi breton
baptisé et elle avait été promise (sous

la contrainte) au fils du roi d’Angleterre.

Elevée en chrétienne, elle était horrifiée

a l'idée d'épouser un prince anglais bar-

bare, mais la visite d'un ange la délivra

opportunément de cette destinée: il lui
intima l'ordre d'exiger un sursis de trois
ans avant d’honorer la promesse de
mariage, puis d'entreprendre un peleri-
nage a Rome sous la tutelle du roi et
de I’Eglise, de s’arréter en route-a Ma-
yence, Béle et Cologne, et de se faire
accompagner par onze jeunes femmes
de la noblesse. (Le nombre onze sem-
ble s’¢tre métamorphosé en onze mille
selon 'humeur des copistes.)

Aprés avoir été regue par le Pape
avec enthousiasme, la troupe virginale
trouva la mort lors d’'une halte a
Cologne sur le chemin du retour, au
moment ol Attila, roi des Huns, assié-
geait la ville. (Cet épisode ne résiste
pas a une analyse historique rigou-
reuse, mais il a le mérite d'étre assez
pittoresque pour frapper I'imagination.)
La ferveur du culte dont Ursule fit I'ob-
jet au XII® siecle se manifesta essentiel-
lement par un trafic de reliques (les os
fraichement découverts a Cologne), par
de nombreuses compositions paralitur-
giques qui lui étaient dédiées et qui
étaient vraisemblablement destinées &
la célébration de sa féte le 21 octobre,
et par des images de moindre intérét

31



qui la représentaient, elle et ses suivan-
tes. Au XV siecle, la légende d'Ursule
trouva la faveur de nombreux artistes
et on la retrouve dans toute 'Europe
dans des ceuvres d'une grande finesse
d’exécution (fresques, tableaux, reta-
bles), les plus célebres étant la chésse
décorée par Memling & Bruges et la
toile de Carpaccio a Venise.
Hildegarde s'identifia au personnage
de la légende avec une vigueur qui
dépasse I'enthousiasme dont elle fit
preuve de son vivant. Elle était a la téte
d’'un monastere féminin, incarnait la
pureté et 'amour de Dieu, devait faire
face aux vicissitudes de I'opposition &
I'extérieur et & ses responsabilités de
directrice de conscience, symbolisait
I'apothéose de I'ame humaine dans
I'espace sacré de I'Eglise et le parache-
vement de cette dimension sacrée dans
I'éternité de I'espace et du temps: elle
trouva donc en la personne d'Ursule un
nceud thématique autour duquel pou-
vaient librement s'organiser ses fictions
poétiques les plus chéres. C'est ainsi
que sur le plan musical, elle composa
une sorte de cycle qui débute par
I'image simple de la couleur du sang

versé et se termine sur les visions gran-
diloquentes de I'Ecclesia, avec toute la

magnificence tragique transmise par la
tradition.

Le terme Ecclesia n'est rien d'autre
que la latinisation du mot grec signi-
fiant «rassemblement», «assemblée», et il
est littéralement synonyme de la racine
grecque de «synagogue» (sunagogé).
Avant de signifier «église», au double
sens d'édifice et de courant de pensée
(chrétien par exemple), le terme dési-
gnait un ensemble: 'ensemble d'un peu-
ple réuni devant son dieu, ou méme
I'espace destiné a accueillir I'esprit,
aussi bien dans une dme individuelle
que dans une communauté humaine.
Au cours des sigcles, cette idée a été
allégorisée sous la forme d’'un person-
nage féminin, riche en prolongements
et en retentissements, comme en
témoignent les nombreux exemples de
liconographie ecclésiastique et de I'exé-
gése textuelle. C'est I'archétype de I'éter-
nelle communauté céleste, Jérusalem
ou sa fille, la colline de Sion; la pre-
miére et derniére manifestation de ceux
qui se sont unis & Dieu, I'épouse et
amante de Salomon ou du Christ; leur
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temple, leur synagogue, leur église; I'épi-

phanie de la féminité; 'ame par excel-
lence, 'ame d'un peuple, ou d'un peu-
ple qui vit dans I'espérance de 'union &
son dieu, existant de toute éternité,
attendant de toute éternité de devenir
le divin séjour de la Sagesse Divine.
Lceuvre que Hildegarde consacra a
Ursule nous apprend que la sainte dési-
rait vivement que cette Sagesse vint se
loger en elle et que la force de son
«Ecclesia» personnelle suscitat la méme
dévotion chez un grand nombre de fem-
mes dans son entourage.

Dans le sein de I'Eglise

Pour cette série de morceaux de Hilde-
garde, nous avons tenu compte de I'em-
placement qu'elle leur avait elle-méme
destiné dans son ceuvre et les avons
regroupés en fonction de critéres thé-
matiques et formels. Pour ce faire, nous
savons bénéficié de 'appui et des pré-
cieuses remarques de Peter Dronke et
de Barbara Newman, qui comptent
aujourd’hui parmi les plus grands spé-
cialistes de Hildegarde. (Nous renvo-
yons & leurs travaux le lecteur intéressé

par une analyse plus approfondie de
ces poemes.)

C'est toute une dramaturgie qui
ressort de cet ordonnancement des
morceaux: il apparait notamment que
Hildegarde a mélé a ses images et a
ses personnages de prédilection un
écheveau thématique provenant de la
tradition bibligue du Cantique des Can-
tiques, de 'Apocalypse et de la figure
de I'Ecclesia des débuts du christianis-
me.

Les morceaux

1) O RUBOR SANGUINIS

Le cycle s'ouvre sur l'image fulgurante
d'un flot de sang rouge qui s'écoule
entre Ciel et Terre, gage de la plus forte
alliance qui se puisse concevoir. Des
allusions textuelles voilées jointes & une
mélodie d’'une concision magistrale per-
mettent de métamorphoser I'horreur de
la mort et la donnent a envisager sous
le jour d'une tendre fleur de I'éternité.

2.) FAVUS DISTILLANS
Quverture sur le monde de la nature et
de la nostalgie évoquant le Cantique
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des Cantiques: le vers Mel et lac sub
lingua eius («du miel et du lait sous sa
langue») dénote la- jouissance de tous
les sens, la réalisation des désirs les
plus élevés. Pour montrer leur pureté
immaculée, Hildegarde compare Ursule

et ses compagnes a un verger en fleurs.

3) LAUS TRINITATI

Cette vision du paradis se cl6t sur
une apostrophe vigoureuse lancée 2
I'adresse de la Trinité congue comme
une force d’animation: appel au culte,
amorce du cycle d’antiennes presque
narratif qui commence tout de suite
apres.

4) IN MATUTINIS LAUDIBUS

Ce cycle était trés certainement destiné
a eétre chanté dans le cloitre de Hilde-
garde aux heures canoniales et en
I'honneur d'Ursule le jour de sa féte (le
21 octobre). Il témoigne de la richesse
des cérémonies auxquelles devaient
donner lieu ces journées exceptionnel-
les dans le calendrier ecclésiastique et
de I'exutoire qu'elles devaient offrir aux
talents musicaux de Hildegarde. Cette
série admirablement construite entre-

lace la véritable histoire d'Ursule et cer-
taines idées trés précises que Hilde-
garde voulait rehausser. Alternent les
modes en mi & connotation féminine
(antiennes 4 et 7) et les modes en ré
d’'une maéle fierté (antiennes 6 et 8).

On comprend par la cette idée, chére a
Hildegarde, que la spiritualité propre
aux femmes trouve appui et protection
dans les fondements de I'organisation
et de l'autorité masculines. (De son
vivant, I'abbesse eut sujet tantét de pro-
fiter, tantét de souffrir de cette fagon
de percevoir I'ordre naturel.) Le dernier
morceau sur le mode de ré s'enhardit a
exprimer une vision de la vie profondé-
ment juste: ... Qua nullum opus Dei
intactum dimisit . . . («[le diable] n'a
laissé intacte aucune ceuvre de Dieu»).

5) O ECCLESIA

Barbara Newman célébre ce morceau
comme «une des réalisations les plus
éblouissantes de Hildegarde» et le
méme éloge pourrait s'appliquer a
I'analyse qu'en donne B. Newman elle-
méme dans son édition accompagnée
de traductions des Symphoniae. Peter
Dronke, autre éminent spécialiste de
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Hildegarde, commente ainsi I'adresse a
Ecclesia sur laquelle s'ouvre le mor-
ceau: «Hildegarde débute avec une
image aussi étonnante que complexe,
chargée de themes prophétiques et
mystiques tirés de I'Ancien Testament
gu’elle méle avec brio. Dans ses visions
du Scivias, et dans les miniatures desti-
nées i les illustrer qui furent réalisées
sous son contrdle, Ecclesia atteint des
proportions gigantesques, mais on y
reconnait malgré tout une figure fémi-
nine. Ecclesia est ici une figure de
dimensions cosmiques, et Hildegarde
abolit toute trace de réalisme. Le saphir
de ses yeux évoque le tréne de la vision
qu'eut Daniel du Fils de 'Homme; ses
oreilles, porta caeli (portes du ciel) rap-
pellent le songe de Jacob, dans lequel
la terre et le ciel paraissaient se tou-
cher; son nez est comme le lieu déli-

cieusement parfumé ot 'amant du Can-

tique des Cantiques attend sa bien-
aimée ; sa bouche évoque le rugisse-
ment des vagues produit par les ailes
des quatre bétes, qui semblait & Daniel
‘quasi sonum sublimis Dei, pour ainsi
dire le son sublime de Dieu». Le véri-
table tour de force que constitue ici

'emploi du mode de ré par Hildegarde
confere au pogme toute sa beauté et
garantit son caractére sublime et ambi-
tieux. Les premieres strophes sont
imprégnées de I'émotion du désir
ardent qui anime Ursule; et, comme ce
désir constitue pour elle une épreuve, la
composition musicale du morceau
gagne en complexité. Hildegarde
exploite toutes les ressources expressi-
ves de ce mode au service d'images
frappantes comme celles de «plus pur
éther» (purissimo aere), «fardeau de feu»
(ignea sarcina), «!'invasion du diable et
de ses membres» (c'est-a-dire les agents
de la destruction du monde, membra
sua invasit), de méme gu'elle orne son
texte d'expressions saisissantes telles
que «perles de la matiére du verbe de
Dieu» (margaritis materie Verbi Dei),
«brilant de désir» (in desiderio desira-
vit), ou encore «massacrer» (occiderunt).
Hildegarde repousse méme les limites
du langage, avec l'irruption, dans son
texte latin, d'une exclamation en alle-
mand, «Wach!», qui traduit la douleur la
plus profonde lorsque le sanglant mar-
tyre d'Ursule ici-bas retentit jusqu’au
ciel, ol les éléments et les forces de
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I'univers I'entendent. La dévotion et le

sacrifice d'Ursule sur terre (Ursula signi-

fie «ourse», symbole de la force et de
I'esprit de la terre) lui valent 'apothéose
au ciel, ou elle regoit le nom de Co-
lumba, «colomben, qui n'exprime pas
seulement la pureté immaculée de son
ame mais s'applique aussi a la foule
de ses suivantes.

6.) PIECE INSTRUMENTALE
Composé par Elizabeth Gaver, le
morceau instrumental suivant en mode
de sol agence librement, mais aussi
selon une structure impérieuse, des
images du huitizme mode qui comptent
parmi les plus tendres de I'ceuvre de
Hildegarde. Ce mode étant censé, au
XII¢ siecle, dénoter I'état de béatitude
et induire chez I'auditeur une paix in-
térieure propice a la méditation, il a
pour effet de procurer un certain bien-
étre aprés I'évocation des réalités im-
pitovables de I'antienne précédente.

7) et 8) O AETERNE DEUS/

O DULCISSIME AMATOR

Cette priere individuelle prélude a la
prigre collective qui suit: elle est dédiée

aux vierges dans la rubrique de Hilde-
garde, mais on peut aussi concevoir
qu'elle était chantée par les vierges de
I'Eglise qui, comme Ursule, adressent
leurs voeux les plus ardents & I'amour
supréme, a I'amant supréme.

Le vers «Dans ton sang, nous nous
sommes unies a toi» pourrait étre pro-
noncé par la figure de I'Ecclesia, sou-
vent représentée aux pieds du Christ en
croix, un calice a la main pour recueillir
le sang qui jaillit de son flanc. C'est a
de puissantes incantations sur le mode
de mi, a la fois individuelles et in sym-
phonia, qu'il revient d'exprimer toute la
miséricorde, toute la passion de cette
identification totale avec le Seigneur,
ainsi que le mélange de crainte et de
respect devant les miracles de la divinité
incarnée.

9.) REX NOSTER PROMPTUS EST
Recueillant le sang des Innocents sacrifiés
sur terre, «les anges chantent et font réson-
ner les louanges/Mais les nuages pleurent
a cause de ce méme sang».

Ce morceau en mode de mi, efficace
dans son austérité, rappelle que si le Ciel
se réjouit et construit la cité éternelle
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en comptant sur la pureté des 4mes qui se

sont sacrifiées par amour du divin, c'est ici-

bas qu'on ressent I'extréme souffrance du

sacrifice. Un seul mode permet ainsi a Hil-
degarde de refléter la grandeur et la dou-

leur de ce théme.

10.) et 11) O CRUOR SANGUINIS/
CUM VOX SANGUINIS

Cette courte antienne reprend le triste
theme du massacre des victimes inno-
centes. Ecrite sur le méme mode que O
rubor sanguinis, elle met en branle nos
émotions humaines devant la tragédie
de cette effusion de sang et sert de pré-
lude au morceau suivant, un Ordo vi-
sionnaire qui embrasse un espace-
temps cosmique.

Ce morceau constitue I'une des ceu-
vres majeures de Hildegarde. Il s'ouvre
lui aussi sur 'image du sang, du sang
du sacrifice dont les appels sont enten-
dus au Ciel, dans toute leur souffrance,
et ol il est lui-méme accueilli et soumis
a diverses transformations. C'est a I'im-
mense inventivité de Hildegarde que
I'on doit le spectacle de cette vision, les
figures traditionnelles du mode en ré se
combinant & toute une imagerie issue

de scénes, de mythes, et du savoir pro-
phétique de I'Ancien Testament, ainsi
que de la légende d’Ursule. Pour mieux
faire pressentir la relation personnelle
d'Ursule avec son Dieu et préfigurer
son sacrifice, Hildegarde de Bingen
emprunte a I'’Ancien Testament des
topologies qui montrent la dynamique-
mais aussi les dangers-résultant du
pacte de 'homme avec la Divinité. Le
bélier pris dans le buisson d'épines est
I'animal innocent que Dieu substitue a
la victime alors qu’ Abraham est sur le
point de sacrifier son fils & Yahvé a la
demande de celui-ci (Gen. 22, 13). Dieu
apparait directement & Abraham a
Mambre (Gen. 18, 1) mais se détourne
de lui plus tard, disant: «Nul ne vivra
qui m’a vu». C'est sous la forme d'un
buisson ardent qu'il apparait 8 Moise
(Ex. 3, 1) pour transmettre Ses comman-
dements.

Par l'invocation de I'ancien et I'apport
incessant du nouveau, Hildegarde glorifie
la dévotion d’Ursule: on apprend ainsi
que cette derniére perd au Ciel son
nom terrestre (signifiant «ourse» et sym-
bolisant la force spirituelle terrestre) et
se fait baptiser Columba («colombes,
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symbolisant non seulement la pureté de
son &me, mais aussi I'assemblée des
ames féminines pures, a la maniére
d’une ecclesia). Ecclesia est elle-méme
évoquée a la fin du morceau, au
moment ol culmine une vision dérivée
de I'Apocalypse: comme on voit dans la
Bible les douze portes de la Nouvelle
Jérusalem faites de douze pierres pré-
cieuses, sont ici mentionnés le saphir,
la topaze et I'or de toute la ville.

12.) PIECE INSTRUMENTALE

Ce morceau reflete la noblesse et la
prodigalité des modes de ré qui revien-
nent dans tout I'antiphonaire de Hilde-
garde (quatrieme morceau, antienne

6 et 8). On y entend la joie et I'éclat
étincelant de la vision précédente de
Jérusalem.

13.) O VIRGO ECCLESIA

14) NUNC GAUDEANT

15.) O ORZCHIS ECCLESIA

Dans le manuscrit, les chants dédiés a
Ursule sont suivis par des morceaux
consacrés a I'Eglise. Ce cycle s'ouvre
sur un lamento plein d'amertume ol

Ecclesia est représentée sous les traits
d'une vierge et d’'une meére dont les
enfants ont été arrachés a ses entraille:
sacrées et protectrices par des loups
sauvages. Rares sont les emplois, chez
Hildegarde, d'un langage verbal et
modal aussi puissant pour nous faire
comprendre la souffrance qui résulte de
la séparation de I'Esprit.

En guise de cléture, place est faite a
la douleur de cette souffrance. Eliza-
beth Gaver a composé un morceau de
violon dont les figures dominantes en
mode de ré traduisent parfaitement
l'intensité des émotions suscitées par
le lamento a Ecclesia.

La souffrance se dissipe tout de suite
dans ce morceau, I'un des plus vifs de
Hildegarde, qui se réjouit du retour
des ames au sein de I'Eglise. Le cycle
s’achéve sur un ton solennel, spirituel,
da ici aux connotations éthérées du
mode de mi, et par des textes écrits en
partie dans la lingua ignota (ou langue
inconnue) de Hildegarde. Comme elle
avait des visions, tant optiques qu'audi-
tives, qui dépassaient ses facultés d’ex-
pression, Hildegarde inventa un glos-
saire mélangeant le latin et I'allemand
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pour pouvoir dire 'indicible qu’elle
voyait et entendait. Dans ses ceuvres
musicales, elle n'eut recours a cette
langue inconnue que pour ce morceau,
ot elle cherche & transcrire le mieux
possible le mystere de I'Eglise, commu-
nauté réalisée et irréalisée de I'Esprit.

SEQUENTIA

Sequentia a été fondé en 1977 par les
deux directeurs artistiques Benjamin
Bagby et Barbara Thornton, et obtint
rapidement un renom international et
une position dominante dans sa spécia-
lisation. Cet ensemble aux multiples
facettes varie le nombre de ses musi-
ciens et la distribution selon les exigen-
ces du répertoire: ensembles de voix
d’hommes et de femmes, petits groupes
de solistes avec instruments ou grands
ensembles mixtes pour des program-
mes et productions théatrales particu-
liers. Avec cet enregistrement de Voix
du Sang I'ensemble Sequentia se con-
sacre pour la quatridme fois a I'ceuvre
musicale de Hildegarde. Aprés la pro-
duction du drame musical Ordo Virtu-
tum en 1982 (co-produit, mis en scéne,

puis filmé avec la radio de la RFA a
Cologne), Sequentia enregistra en 1983
le premier groupe des symphoniae de
Hildegarde (courenné par le prix Edi-
son en 1987). Dans les années qui suivi-
rent, Ordo Virtutum fut présenté a l'oc-
casion de quatre tournées en Europe et
aux Etats — Unis, ainsi que dans de
nombreuses représentations et projets
d’enregistrement sous le titre Vox femi-
nae, avec la participation de I'ensemble
vocal féminin de Sequentia. Avec les
Chants de I'extase, autre point fort des
ceuvres de Hildegarde de Bingen,
Sequentia avait signé une production
de musique ancienne mondialement
reconnue comme un chef — d'ceuvre. Le
présent enregistrement est a nouveau
le résultat d'une préparation soigneuse,
d'une méthodologie rigoureuse et d'un
travail d’équipe cohérent depuis le
début des années 80. Il rejoint ainsi les
nombreux travaux de recherche et de
production qui viendront couronner la
célébration du neuviéme centenaire de
Hildegarde de Bingen en 1998.

39



[ O rubor sanguinis
Antiphona

O rubor sanguinis,

qui de excelso illo fluxisti,
quod Divinitas tetigit,

tu flos es,

quem hiems de flatu serpentis
numquam laesit.

[ Favus distillans

Responsorium

Favus distillans

Ursula virgo fuit,

quae Agnum Dei amplecti desideravit.
Mel et lac sub lingua eius,

quia pomiferum hortum et flores florum,
in turba virginum

ad se collegit.

Unde in nobilissima aurora gaude,

filia Sion.

Quia pomiferum hortum et flores florum
in turba virginum

ad se collegit.

Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto.
Quia pomiferum hortum et flores florum
in turba virginum

ad se collegit.

@ O rubor sanguinis

Antiphon

O redness of blood,

who have flowed down from that height
which divinity touched:

you are the flower

that the winter of the serpent’s breath
never withered.

[ Favus distillans

Responsory

A honeycomb dripping honey

was Virgin Ursula

who longed to embrace the Lamb of God.
Honey and milk were beneath her tongue;

for she had gathered around her,

in a host of virgins,

a garden of apples and the flowers of all flowers.

Wherefore, O daughter of Zion,

rejoice in that noblest dawn;

for she had gathered around her,

in her throng of virgins,

a garden of apples and the flowers of all flowers.

Glory be to the Father, and to the Son, and to
the Holy Spirit;

for she had gathered around her,

in her throng of virgins,

a garden of apples and the flowers of all flowers.
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[0 O rubor sanguinis

Antiphon

Blutige Rite,

die jener H&he entstrémit ist,
welche die Gottheit beriihrt hat:
Du bist die Bliite,

vom frostkalten Atem der Schlange
auf immer unversehrt.

& Favus dDistillans

Responsorium

Eine triefende Wabe

war die Jungfrau Ursula,

die das Lamm Gottes zu umfangen begehrte,
Honig und Milch unter der Zunge.

Denn einen obsttragenden Garten

und blithende Blumen

hat sie in der Schar der Médchen

um sich versammelt.

Deshalb in der strahlenden Morgenréte

freue dich, Tochter Zion.

Denn einen obsttragenden Garten und blithende
Blumen

hat sie in der Schar der Midchen

um sich versammelt.

Ehre sei dem Vater und dem Sohne und dem
Heiligen Geiste.

Denn einen obsttragenden Garten und blihende
Blumen

hat sie in der Schar der Madchen

um sich versammelt.

[0 O rubor sanguinis
Antienne

O pourpre de sang,

Tu t'es ecoulée des hauteurs
Que la Divinité a touchées,

Tu es la fleur

Que le souffle froid du serpent
N'a jamais blessée.

@ Favus distillans

Respons

Un gateau de miel fondant,

Telle fut la vierge Ursule,

Lorsqu'elle désira embrasser I'Agneau de Dieu.

Du miel et du lait sous sa langue

Car elle a rassemblé autour d'elle

Une troupe de vierges,

Comme un jardin couvert de fruits, et la fleur
des fleurs.

Dés lors, dans la plus noble aurore,

Réjouis-toi, fille de Sion!

Car elle a rassemblé autour d'elle

Une troupe de vierges,

Comme un jardin couvert de fruits, et la fleur
des fleurs.

Gloire au Pére et au Fils et au Saint-Esprit.

Car elle a rassemblé autour d'elle

Une troupe de vierges,

Comme un jardin couvert de fruits, et la fleur
des fleurs.



B Laus Trinitati

Antiphona

Laus Trinitati,

quae sonus et vita

ac creatrix omnium in vita ipsorum est.
Et quae laus angelicae turbae

et mirus splendor arcanorum,

quae hominibus ignota sunt, est,

et quae in omnibus vita est.

@ In Matutinis Laudibus

Antiphona

Studium Divinitatis in laudibus excelsis
osculum pacis Ursulae virgini

cum turba sua in omnibus populis dedit.

Antiphona

Linde quacumaue venientes perrexerunt,

velut cum gaudio caelestis paradisi susceptae sunt,
quia in religione morum honorifice apparuerunt.

Antiphona

De patria etiam earum et de aliis regionibus
viri religiosi et sapientes ipsis adiuncti sunt,
qui eas in virginea custodia servabant,

et qui eis in omnibus ministrabant.

Antiphona
Deus enim in prima muliere praesignavit,
ut mulier a viri custodia nutriretur.

Antiphona

Aer enim volat

et cum omnibus creaturis officia sua exercet,
et firmamentum eum sustinet,

ac aer in viribus istius pascitur.

@ Laus Trinitati

Antiphon

Praise be to the Trinity,

who is sound, and life,

and the creatrix of all things in their very life;
and who is the praised one of the angelic host,
and the wonderful radiance of secrets

that are unknown to men,

and the life in all things.

G In Matutinis Laudibus

Antiphon

The divine fervor, in highest praise

gave the kiss of peace to Ursula the Virgin,
with her host before all the peoples.

Antiphon

And so wherever they arrived on their way

they were received as if with the joy of the heavenly
paradise,

because they appeared so full of honor for the
piety of their ways.

Antiphon

From their fatherland and from other regions
religious men and sages came to join them,
who kept them in virginal protection,

and served them in all things.

Antiphon

For God had foreshown in the first woman

how woman should be nurtured by the protection
of man.

Antiphon

For the air is in flight,

and furfills its office in all creatures,
and the firmament sustains it,

and the air feeds on that strength.
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@ Laus Trinitati

Antiphon

Lob sei der Dreifaltigkeit,

die der Klang und das Leben und die Schépferin
von allem Lebendigen selbst ist;

auch das Lob der Engelschar

und der wunderbare Glanz der Geheimnisse,

die den Menschen verborgen sind, ist sie,

und sie ist in allem das Leben.

@ In Matutinis Laudibus

Antiphon

In seiner Zuneigung hat Gott unter hohen
Lobpreisungen mit dem Friedenskusse die Jungfrau
Ursula und ihre Schar unter allen Vélkern beschenkt.

Antiphon
So wurden sie, wo immer sie wandernd hingelangten,
wie mit himmlischer Freude aufg

weil ihr gottgefélliges Leben ihnen zur Ehre gereichte.

Antiphon

Aus ihrem Vaterland und aus anderen Gegenden
schlossen sich fromme und weise Manner ihnen an,
die ihre Jungfraulichkeit schiltzten

und die ihnen in allem dienten.

Antiphon
Denn Gott hat in der ersten Frau schon vorgezeichnet,
daf die Frau im Schutze des Mannes gedeihen mége.

Antiphon

Die Luft nédmlich weht dahin,

und bei allen Geschépfen leistet sie ihren Dienst;
das Firmament aber hélt die Luft

und néhrt sie mit seinen Kréften.

@ Laus Trinitati

Antienne

Louange & la Trinité,

Son, vie

Et créatrice de toutes choses!

Et louange & la troupe des Anges,
Merveilleux éclat des mystéres
Inconnus des hommes,

Et la vie de toutes choses!

@ In Matutinis Laudibus

Antienne

La ferveur divine, dans les plus hautes louanges,
A donné & la vierge Ursule et 4 sa troupe

Un baiser de paix au sein de tous les peuples.

Antienne

Quelle que fat la route par laquelle elles arrivaient,

Elles étaient accueillies avec joie, comme des
envoyées du Clel,

Car leur dévotion paraissait digne de grands
honneurs.

Antienne

De leur propre patrie, d'autres pays aussi,

Des hommes pieux et sages vinrent se joindre & elles,
Pour leur offrir une chaste garde,

Et les servir en tout.

Antienne
Car Dieu a fait savoir, dés la premigre femme,
Que la femme vivrait de la garde de 'homme.

Antienne

Car I'air vole,

Et remplit son office avec toutes les créatures,
Mais le fir t est son souti

Et il se nourrit de ses forces.
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Antiphona

Et ideo puellae istae

per summum virum sustentabantur,
vexillatae

in regali prole virgineae naturae.

Antiphona

Deus enim rorem in illas misit,

de quo multiplex fama crevit,

ita quod omnes populi ex hac honorabili fama
velut cibum gustabant.

Antiphona

Sed Diabolus in invidia sua
istud irrisit,

qua nullum opus Dei
intactum dimisit.

E O Ecclesia
Sequentia

O Ecclesia, oculi tui
et aures tuae monti Bethel,

et nasus tuus est sicut mons myrrhae et thuris,
et os tuum quasi sonus aquarum multarum.

saphiro sunt

In visione verae fidei

Ursula Filium Dei amavit,

et virum cum hoe saeculo religuit,

et in solem aspexit,

atque pulcherrimum iuvenem vocavit, dicens:

aln multo desiderio desideravi

ad te venire et in caelestibus nuptiis

tecum sedere,

per alienam viam ad te currens velut nubes,
quae in purissimo aere currit similis saphiros,

Antiphon

Just so those young girls

were supported by the highest man,
bearing the banners

of virginal nature's kingly child.

Antiphon

For God sent his dew upon them,

from which a great renown grew,

5o that all peoples savored this honorable renown
like food.

Antiphon

But the Devil in his envy
mocked it,

since never has any work of God
heen left untouched by him.

B O Ecclesia

Sequence

O Ecclesia: your eyes are like sapphire,

and your ears like the Mountain of Bethel,

and your nose is like a mountain of myrrh and
incense,

and your mouth is like the sound of many waters.

In her vision of true faith

Ursula loved the Son of God,

and forsook husband and this world,

and gazed towards the sun, and

called out to the most beautiful young man, saying:

“With great desire have [ desired

to come to you, and to sit with you

in heavenly marriage,

hurrying to you by a strange path, the way a cloud
hurries along in the purest air, like a sapphire”



Antiphon

So war auch er, der Hochste,
der Halt der Jungfrauen.

Sie trugen ja das Banner

vom Kénigssohn der Jungfrau.

Antiphon

Gott sandte némlich seinen Tau auf sie herab,
daraus erwuchs ein Ruhm, gar weit verbreitet,
so dafl die Vélker alle diesen hohen Ruhm
wie Speise kosteten.

Antiphon

Der Teufel aber voller Neid

gol seinen Spott dariiber.

Denn niemals hat ein Gotteswerk
er unberiihrt gelassen.

i O Ecclesia

Sequence

Ekklesia, deine Augen gleichen einem Saphir

und deine Ohren dem Berge Bethel,

und deine Nase Ist wie ein Berg aus Myrrhe und
Weihrauch

und dein Mund wie das Rauschen groBer Wasser.

Mit der Sicht des wahren Glaubens

hat Ursula den Gottessohn geliebt.

Einen Garten hat sie zugleich mit dieser Welt
hinter sich gelassen und in die Sonne geblickt und
den herrlichen Jiingling angerufen mit den Worten:

.Mit groBem Verlangen habe ich mich gesehnt,

zu dir zu kommen und in der himmlischen Hochzeit
neben dir zu sitzen,

auf unvertrautem Weg zu dir eilend wie eine Wolke,
die in reinster Luft dahinfliegt gleich einem Saphir.“

Antienne

Et ainsi ces jeunes filles

Etaient soutenues par le plus grand des hommes,
Porte-enseigne

Du royal fils de la nature virginale.

Antienne

Car Dieu leur a envoyé la rosée

Qui a fait croitre une gloire multipli¢e.

Et ainsi tous les peuples godtaient cette gloire
pleine d'honneurs

Comme une nourriture.

Antienne

Mais le Diable, dans sa jalousie,
S'en moqua

Car il n'a laissé intacte

Aucune ceuvre de Dieu.

[ O Ecclesia

Séquence

O Eglise, tes yeux sont semblables au saphir,

Et tes oreilles & la montagne de Béthel.

Ton nez est comme une montagne de myrrhe et
d'encens,

Et ta bouche comme le son d'eaux multiples.

Dans la vision de la vraie foi

Ursule a aimé le Fils de Dieu,

Abandonné I'homme et le siécle,

Posé ses regards sur le soleil

Et appelé le plus beau des jeunes gens en disant:

«Pleine de désir, j'ai désiré

Venir & toi et demeurer & tes cotés

Gréace & des noces célestes,

Accourant vers toi par une route étrangére,
comme le nuage

Qui court dans l'air pur, tel le saphirs.
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Et postq Ursula sic dixerat,

rumor iste per omnes populos exiit.

Et dixerunt: «Innocentia puellaris ignorantiae
nescit, quid dicite.

Et coeperunt ludere cum illa
in magna symphonia,
usque dum ignea sarcina super eam cecidit.

Unde omnes cognoscebant,
quia contemptus mundi est sicut mons Bethel.

Et cognoverunt etiam
suavissimum odorem myrrhae et thuris,

quoniam contemptus mundi super omnia ascendit.

Tunc Diabolus membra sua invasit,
quae nobilissimos mores in corporibus istis
occiderunt,

Et hoc in alta voce omnia elementa audierunt
et ante thronum Dei dixerunt:

«Wach! rubicundus sanguis innocentis Agni
in desponsatione sua
effusus ests.

Hoc audiant omnes caeli

etin ymphonia laudent Agnum Dei,
quia guttur serpentis antiqui in istis margaritis
materiae Verbi Dei suffocatum est.

And after Ursula had spoken in this way,
a certain saying went out among all peoples:

And they said, “the innocence of her girlish
ignorance
does not know what it is saying”

And they began to
mock her all together
until a burden of fire fell upon her.

From which they all began to learn
that true disdain for the world is like the Mountain
of Bethel.

And they understood then
the sweetest scents of myrrh and incense,
for disdain for the world had risen above all things.

Then the Devil invaded the limbs which,

with him, from a body
which then killed the noblest traits in those bodies.
(of the virgins)

And all the elements heard it in a loud voice,
and spoke before God's throne:

“0 woe, that the bright red blood of the innocent
lamp is shed
at its betrothal”.

Let all the heavens hear this,

and in full harmony let them praise the lamb of
God,

because the throat of the old serpent is choked

by these pearls made of the matter of the word
of God.
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Nachdem Ursula so gesprochen hatte,

verbreitete sich diese Kunde bei allen Vélkern.

Und sie sagten: ,Das i de M#dchen in
seiner Unschuld

weill nicht, was es redet.”

Dann spielten sie mit ihr

mit lautem Klange,

bis die flammende Biirde iiber die Jungfrau
herabstiirzte.

Daraus erkannten alle,
daf die Welt zu verachten, so ist wie der Berg
Bethel.

Erspiirt haben sie auch

den lieblichen Duft von Myrrhe und Weihrauch,

well ja die Verachtung der Welt sich iber alles
erhebt.

Da fuhr der Teufel in die ihm Hérigen,
und edelste Anmut haben sie in diesen Leibern
erschlagen.

Im hellen Aufschrei haben es alle Elemente gehirt
und vor Gottes Throne gerufen:

Wehe, daR das rote Blut des unschuldigen Lammes
in ihrer Vermahlung
vergossen wurde.”

LaBt alle Himmel dies héren

und in héchsten Spharenklingen das Lamm Gottes
lobpreisen,

denn die Gurgel der alten Schlange wurde mit
diesen Perlen

aus dem Urstoff des Gotteswortes zu Tode
gewiirgt.

Quand Ursule eut ainsi parlé
Cette nouvelle se répandit parmi tous les peuples.

Et ils dirent: «Lignorance de la jeune fille, dans son
innocence,
Ne sait pas ce qu'elle ditw.

Et ils se mirent & la plaisanter
En un grand concert,
Jusqu's ce qu'une charge de feu tombe sur elle.

Tous alors comprirent
Car le mépris du monde est comme la montagne
de Béthel.

Et ils connurent aussi
La trés suave odeur de la myrrhe et de l'encens,
Car le mépris du monde s'éléve au-dessus de tout.

Alors le Diable s’empara de tous ceux qui font
corps avec lui

Et ils tugrent, dans ces jeunes filles, ce qu'il y avait
de plus noble.

Et tous les éléments entendirent ce grand cri
Et, devant le tréne de Dieu, ils dirent:

«O douleur! Le sang vermeil de l'innocent Agneau
A été versé
Le jour de ses nocess.

Que tous les cieux I'entendent & leur tour

Et que, dans une symphonie supréme, ils louent
I'Agneau de Dieu!

Car l'antique serpent a été étouffé par ces perles,

Faites du Verbe de Dieu.



M O aeterne Deus

Antiphona

O aeterne Deus, nunc tibi placeat,

ut in amore illo ardeas,

ut membra illa simus,

quae fecisti in eodem amore,

cum Filium tuum genuisti

in prima aurora,

ante omnem creaturam,

et inspice necessitatem hanc, quae super nos cadit,
et abstrahe eam a nobis propter Filium tuum,
et perduc nos in laetitiam salutis.

@ O dulcissime amator
Symphonia virginum

O dulcissime amator,

o dulcissime amplexator,
adiuva nos custodire
virginitatem nostram.

MNos sumus ortae in pulvere,
heu, heu, et in crimine Adae.

Valde durum est contradicere
quod habet gustus pomi.
Tu erige nos, Salvator, Christe.

Nos desideramus ardenter te sequi.
O guam grave nobis miseris est
te i latum et inn

imitari,

B

gem Angelorum

Tamen confidimus in te,
quod tu desideres
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@ O aeterne Deus

Antiphon

O eternal God: please now

burn with such love

that we may become those limbs

you made in the same love

with which you did beget your Son

at the first dawn,

before all other creatures;

and look at this misery that falls upon us,
and remove it from us for your Son's sake,
and lead us to the joy of salvation.

B O dulcissime amator
Symphonia virginum

O gentlest lover,

giver of gentlest embraces:
help us to guard

our virginity.

We are born in dust,
alas, alas, and in Adam’s error.

And it is very hard to resist
what the taste of the apple offers.
Lift us up, O savior, O Christ!

We passionately desire to follow you.

O how heawvy a burden it is for us wretched folk

to imitate you,
unstained and innocent king of angels!

Yet we trust in you:
for you desire
to find a gemstone even in the midst of filth.
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@0 O aeterne Deus

Antiphon

Ewiger Gott, mégest du nun

in solcher Liebe entbrennen,

dabB} wir die Glieder sind,

die du in gleicher Liebe geschaffen hast,

als du deinen Schn zeugtest

in der ersten Morgenrite

noch vor aller Kreatur,

und sieh diese Not an, die iiber uns kommt,

und nimm sie hinweg von uns um deines Sohnes
willen

und filhre uns in der Seligkeit Freude.

[ O dulcissime amator
Gesang der Jungfrauen
Du, der so zartlich liebt,
du, der so zértlich umfangt,
hilf uns bei der Bewahrung
unserer Jungfriulichkeit.

Aus dem Staube sind wir entspossen —
wehe, wehe - und aus Adams Vergehen.

Sehr schwer ist es, dem zu widersagen,
was wie der Apfel schmeckt.
Richte du uns auf, Erléser Christus.

Uns treibt ein heifes Verlangen, dir zu
folgen.

Doch wie schwer féllt es uns Armen,

es dir, dem unbefleckten und unschuldigen
Kénig der Engel nachzutun.

Dennoch vertrauen wir auf dich,

weil es dich verlangt, den Edelstein zu
suchen

inmitten der Féulnis.

@ O aeterne Deus

Antienne

O Dieu éternel, daigne & présent

Braler de cet amour

Qui fait de nous les membres

Que tu as créés dans le feu de 'amour
En engendrant ton Fils

Dans la prime aurore,

Avant toute créature.

Et regarde la nécessité qui s'abat sur nous,
Et éloigne-la de nous au nom de ton Fils
Et conduis-nous vers la joie du salut.

@ O dulcissime amator

Symphonie des Vierges

O tres doux amant,

O toi qui nous embrasses avec tant de douceur,
Aide-nous a défendre

Notre virginité.

Nous sommes nées dans la poussiére,
Hélas, hélas, et dans la faute d'Adam.

1l est trés dur de résister
Au goat du fruit.
Releve-nous, & Christ, notre Sauveur.

Nous bralons du désir de te suivre.

Comme il est difficile, pour les malheureuses que
nous sommes.

De t'imiter, 6 Roi des Anges innocent et immaculé!

Pourtant, nous nous confions & toi,
Toi qui désires rechercher
La pierre précieuse jusque dans la pourriture.
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Munc advocamus te Sponsum et consolatorem,
qui nos redemisti in cruce.

In tuo sanguine copulatae sumus tibi cum
desponsatione,

repudiantes virum

et eligentes te Filium Dei.

O pulcherrima forma,
o issi odor d
semper suspiramus post te

in lacrimabili exilio,

quando te videamus et tecum maneamus!

iderabilium deliciarum,

Nos sumus in mundo

et tu in mente nostra,

et amplectimur te in corde,
quasi habeamus te praesentem.

Tu fortissiumus leo rupisti caelum,
descendens in aulam Virginis,

et destruxisti mortem,

aedificans vitam in aurea civitate.

Da nobis societatemn cum illa,

et permanere in te, o dulcissime Sponse,
qui abstraxisti nos de faucibus Diaboli,
primum parentem nostrum seducentis.

B Rex noster

Responsorium

Rex noster promptus est

suscipere sanguinem [nnocentum.

Unde Angeli concinunt et in laudibus sonant,
sed nubes super eundem sanguinem
plangunt.

We call on you, husband and comforter,
who have redeemed us on the cross.

We are joined to you in marriage by your blood,
rejecting men
and choosing you, the son of God.

O loveliest form,

o sweetest scent of desired delights:

always we sigh for you

in this mournful exile;

when shall we see you and abide with you?

We are in the world,

and you are in our minds,

and we embrace you in our hearts
as if we had you present.

You are the strong lion who broke open the sky,

descending into the Virgin's inmost court,
and destroyed death,
building life in the golden city.

Grant us fellowship with her,

and let us remain in you, O gentlest husband,
who snatched us from the jaws of that devil
who led our first father astray.

E Rex noster

Responsory

Our king is swift

to receive the blood of innocents.

Wherefore the angels sing and make music in their

praising, but the clouds weep
for that same blood.
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Jetzt rufen wir zu dir, Gatte und Tréster,
du, der uns ausgeldst hat am Kreuze.

In deinem Blute sind wir vereinigt mit dir

in feierlichem Verlébnis, indem wir einen Mann
verschméht

und dich gewshit haben, den Sohn Gottes.

Wunderschéne Gestalt,

lieblicher Duft begehrenswerter Freuden,
immerfort seufzen wir nach dir

in trénenvoller Verbannung.

Wann werden wir dich sehen und bei dir bleiben?

Wir sind in der Welt,

und du in unseren Gedanken,
und wir umarmen dich im Herzen,
als ob wir dich leibhaftig hielten.

Du michtiger Léwe hast den Himmel gesprengt,
als du herabstiegst in die Halle der
Jungfrau;
vernichtet hast du den Tod
und errichtet das Leben in der
goldenen Stadt.
Nimm uns in ihre Gemeinschaft auf
und laB uns verweilen in dir, geliebtester Gatte,
du hast uns entrissen dem Rachen des
Teufels,
der unseren Urvater verfiihrte.

[ Rex noster
Responsorium

Unser Kénig ist bereit,
das Blut der Unschuld
Daher singen die Engel im Chor

und stimmen den Lobgesang an.

Die Wolken aber beweinen dies Blut mit Klagen.

zu empf; 1

A présent nous t'invoguons, Epoux Consolateur,
Toi qui nous as rachetées sur la croix.

Dans ton sang, nous nous sommes liées & toi par
des fiancailles,

Repoussant 'homme,

Et choisissant le Fils de Dieu.

O supréme beauté,

O trés suave parfum des délices de nos désirs,
Toujours nous soupirons aprés toi

Dans l'exil plein de larmes.

Quand pourrons-nous te voir et rester avec toi?

Nous sommes au monde,

Tu es dans notre esprit,

Mous te serrons sur notre cceur,
Comme si tu étais la.

O lion plein de forces, tu as brisé le ciel,
Tu es descendu dans le palais de la Vierge
Et tu as détruit la mort,

Batissant la vie dans la cité d'or.

Permets-nous de nous allier & elle

Et de demeurer en toi, & trés doux Epoux,

Toi qui nous as arrachées de la gorge du Diable,
Séducteur de nos premiers parents.

[ Rex noster
Répons
Notre Roi est prét
A recueillir le sang des Innocents.
Aussi les Anges chantent-ils et font-ils
résonner les louanges
Mais les nuages pleurent
cause de ce méme sang.
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Tyrannus autem in gravi somno mortis
propter malitiam suam suffocatus est.
Sed nubes super eundem sanguinem
plangunt.

Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto.

Sed nubes super eundem sanguinem
plangunt.

O cruor sanguinis

Antiphona
O cruor sanguinis, qui in alto sonuisti,
cum omnia el ta se impli unt

in lamentabilem vocem cum tremore,
quia sanguis Creatoris sui illa tetigit.
Unge nos de languoribus nostris.

@ Cum vox sanguinis

Hymnus

Cum vox sanguinis

Ursulae et innocentis turbae eius

ante thronum Dei sonuit,

antiqua prophetia venit per radicem Mambre
in vera ostensione Trinitatis

et dixit:

«lste sanguis nos tangit,
nunc omnes gaudeamus»,

Et postea venit congregatio Agni
per arietem in spinis pendentem,
et dixit:

Yet the tyrant for his malice

is choked in the heavy sleep of death.
But the clouds weep

for that same blood.

Glory be to the Father and the Son and to the
Holy Spirit.

But the clouds weep

for that same blood.

O cruor sanguinis

Antiphon

O bloodshed that rang out on high,

Then all the elements joined together

in a voice of lamentation and a vast tremor,

because the blood of their creator had touched
them:

anoint us where we are sick.

@ Cum vox sanguinis

Hymn

When the voice of Ursula's blood,

and of the blood of her innocent host,

sounded before God's throne,

an ancient prophecy passed through the root of
Mamre and spoke

in the revealed truth of the Trinity:

“This blood touches us;
let us all now rejoice!”

And afterwards the congregation of the Lamb came

through the ram caught in the thorns,
and said:
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Der Tyrann wurde freilich

im schweren Schlaf des Todes erdrosselt.
Die Wolken aber beweinen dies Blut

mit Klagen.

Ehre sei dem Vater und dem Sohne
und dem Heiligen Geiste.

Die Wolken aber beweinen dies Blut

mit Klagen.

O cruor sanguinis

Antiphon

Blutige Untat, die bis zur Hhe hinaufschrie,
als alle Elemente einfielen

in die Klagestimme mit ihrem Beben,

da das Blut ihres Schopfers sie anriihrte.
Salbe uns gesund von unseren Leiden.

[ Cum vox sanguinis

Hymnus

Als die Stimme des Blutes

von Ursula und threr unschuldigen Schar

vor Gottes Thron erscholl,

da nahm die uralte Weissagung Gestalt an

wie damals im Hain Mamre, als die Dreifaltigheit
sich leibhaftig zeigte, und verkiindete:

Dieses Blut betrifft uns,
lat uns nun alle frohlocken.

Danach trat die Herde des Lammes auf
als der Widder, im Dornbusch verfangen,
und verkindete:

Quant au tyran, sa méchanceté I'a fait étouffer
Dans le lourd sommeil de la mort.

Mais les nuages pleurent

A cause de ce méme sang.

Gloire au Pére et au Fils et au Saint-Esprit.
Mais les nuages pleurent
A cause de ce méme sang.

E O cruor sanguinis

Antienne

O flot rouge de sang, lorsque ta voix a retenti
dans les hauteurs,

Tous les éléments se sont mélés

Dans une lamentation accompagnée de
tremblement,

Car le sang de leur Créateur les a touchés.

Guéris-nous de nos langueurs!

@ Cum vox sanguinis

Hymne

Lorsque le cri du sang

D'Ursule et de sa troupe innocente
Résonna devant le tréne de Dieu,

Dans une apparition véritable de la Trinité,
L'antique prophétie de Mambré arriva,

Et elle dit:

«Ce sang nous touche.
A présent, réjouissons-nous tous!s

Ensuite parut la congrégation de I'Agneau,
Avec le bélier accroché au buisson,
Et elle dit:
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«Laus sit in Jerusalem,
per ruborem huius sanguinis».

Deinde venit sacrificium vituli,

quod vetus lex ostendebat,

sacrificum laudis, circumamicta varietate,
et quae faciem Dei Moysi obnubilabat,
dorsum illi ostendens.

Hoc sunt sacerdotes,
qui per linguas suas Deum ostendunt
et perfecte eum videre non possunt.

Et dixerunt: «0 nobilissima turba,

virgo ista, quae in terris Ursula vocatur,
in summis columba nominatur,

quia innocentem turbam ad se collegits.

O Ecelesia, tu es laudabilis
in ista turba.

Turba magna, quam incombustus rubus,
quem Moyses viderat, significat,

et quam Deus in prima radice plantaverat
in homine, quem de limo formaverat,

ut sine commixtione viri viveret,

cum clarissima voce clamavit

in purissimo auro, topazio et saphiro,
circumamicta in auro.

Nunc gaudeant omnes caeli,
et omnes populi cum illis ornentur.
Amen.

“Let there be praise in Jerusalem
for the redness of this blood”.

Then came that sacrifice of the calf
which the old law indicated,

a sacrifice of praise,

praise clothed in many colors,

praise that hid God's face from Moses,
showing him only God's back.

This stands for priests
who disclose God with their mouths
and cannot see him in full.

And they said: “O noblest host:

that Virgin called Ursula on earth

is named Columba, Dove, in heaven,

because she gathered around her a host of
innocents”.

O Ecclesia: you are worthy of praise
in that host.

That great host which is signified

by the unconsumed bush Moses saw,
and which God planted in the first root
in the human being he made of earth,

so that it might have life without any mixture with

man:
that host called out in a radiant voice
in purest gold, topaz, sapphire,

all set in gold.

Now let all the heavens rejoice,
and let all peoples be honored with them.
Amen.
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Lob erschalle in Jerusalem
um des Rots dieses Blutes willen!

Dann kam das Rinderopfer,

wie es das alte Gesetz anzeigte,

ein Opfer zum Lobpreis,

in schi nde Vielfalt gekleidet, die

auch dem Moses Gottes Antlitz verbarg,

indem er ihm nur den Riicken
zuwandte,

Dies sind die Priester,

die mit ihrer Rede Gott offenbaren,

doch selbst ihn nicht vollkommen
erschauen.

Und sie verkiindeten: Herrliche Schar,

diese Jungfrau, auf Erden Ursula, 'Bérin',
genannt,

im Himmel heillt sie die "Taube'

da sie eine unschuldige Schar

um sich versammelte.

O Ecclesia, zum Lobe gereicht
dir diese Schar.

Die grofle Menge, die der unverbrannte
Dornbusch bedeutet,

den Moses gesehen hatte, und

die Gott als Urwurzel gepflanzt hatte

in der menschlichen Gestalt, aus Lehm
gebildet,

damit sie lebe, ohne sich mit dem Mann zu
vermengen, —

sie rief mit heller Stimme

aus lauterstem Gold, aus Topas

und goldgefaftem Saphir.

LaBt nun alle Himmel sich freuen
und alle Vislker sich mit ihnen schmiicken.
Amen.

«Louange & Jérusalem
Pour la pourpre de ce sangl»

Puis vint le tour du sacrifice du veau,

Tel que le présentait I'ancienne loi,

Le sacrifice de la louange au vétement chatoyant
Qui cachait & Moise la face de Dieu,

Ne lui montrant que son dos.

Ce sont la les prétres,
Dont les langues révélent Dieu,
Sans qu'ils puissent parfaitement le voir.

Et ils dirent: «O trés noble troupe,

Cette vierge qui sur terre est appelée «Ursules

Porte aux cleux le nom de «colombew,

Car elle a rassemblé autuor d’elle une troupe
innocentes.

O Eglise, sois lou¢e
Pour cette troupe!

Cette troupe immense, le buisson ardent
Que vit Moise en était le signe.

Dieu l'avait plantée avec la premigre racine,
L'homme fagonné avec la glaise du sol,
Pour qu'elle vive sans se méler & I'homme.
Quand I'appel de sa voix claire a retenti,
Dans l'or, le topaze et le saphir le plus pur,
Elle était enveloppée d'or.

Que tous les cieux & présent se réjouissent
Et que tous les peuples se parent de ces vierges.
Amen.

55



@ O virgo Ecclesia

Antiphona

O virgo Ecclesia, plangendum est,

quod saevissimus lupus

filios tuos de latere tuo abstraxit.

O vae callido serpenti!

Sed o quam pretiosus est sanguis Salvatoris,
qui in vexillo Regis

Ecclesiam ipsi desponsavit,

unde filios illius requirit.

[E Nunc gaudeant materna

Antiphona

Nunc gaudeant materna viscera Ecclesiae,

quia in superna symphonia

filii eius in sinum suum collocati sunt.

Unde, o turpi serpens, conf es,

quoniam quos tua aestimatio in visceribus tuis
habuit,

nunc fulgent in sanguine Filii Dei,

et ideo laus tibi sit, Rex altissime, alleluia.

O orzchis Ecclesia

Antiphona

O orzchis (immensa) Ecclesia,

armis divinis praecincta,

et hyazintho ornata,

tu es caldemia (aroma)

stigmatum loifolum (populorum)

et urbs scientiarum.

0O, o, tu es etiam crizanta (uncta)

in alto sono et es chorzta (corusca) gemma.

O virgo Ecclesia

Antiphon

O virgin Ecclesia let us now lament:

for a savaga wolf

has stolen your children from your side.
Woe to the cunning serpent!

Yet how precious is the blood of the Savior,
who beneath the king's banner

married Ecclesia to himself,

and so now seeks her children.

Nunc gaudeant materna

Antiphon

Let the motherly body of the Church rejoice;

in celestial song her children

are gathered into her bosom,

and by that, shameful serpent, you are confounded;

for those your jealousy held in its body

now shine in the blood of the son of God.

Praise therefore be to you, King most high.
Alleluia.

O orzchis Ecclesia
Antiphon
O orazchis, vast, Church,
shielded with divine might
and adorned with hyazinth:
you are caldemia, the scent
of the stigmata of the loifolum, the peoples,
and a city of knowledge.
0, o, you are indeed crizanta, anointed,
in the lofty sound; you are a chorzta, a shining
jewel.
Translation: Lawrence Rosenwald
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0 virgo Ecclesia

Antiphon

Junafréuliche Kirche, Ekklesia, wehklagen miissen
wir,

denn ein grimmiger Wolf

hat deine Sthne von deiner Seite gerissen.

Wehe der listigen Schlange!

Doch wie kostbar ist das Blut des Erlésers,

der mit dem kéniglichen Banner

sich mit der Kirche verméhit hat,

und so fordert er ihre Séhne zuriick.

HE Nunc gaudeant materna

Antiphon

Nun mag im Herzen frohlocken die Mutter Kirche,

denn in himmlischem Einklang sind ihre Kinder

in ihrem SchoB versammelt.

Daher bist du, schéndliche Schlange, verdorben,

da jene, die du in deinem Neid schon verschlungen
hattest,

jetzt strahlen im Blut des Gottesschnes,

und deshalb sei Lob dir, allerhtchster Kénig.
Halleluja.

@ O orzchis Ecclesia

Antiphon

UnermeBliche Kirche,

mit géttlichen Waffen umgiirtet

und mit Hyazinth geschmiickt,

du bist der Wohlgeruch

aus den Wunden der Vélker

und die Burgstadt des Wissens.

0, o, du bist auch gesalbt

unter festlichem Klang

und bist ein funkelndes Juwel.
Deutsche Ubertragung: Peter Hasler

0 virgo Ecclesia

Antienne

O vierge Eglise, comme il faut déplorer
Que le loup trés cruel

Ait arraché tes enfants.de ton sein!
Malheur au serpent plein de ruse!

Mais de quel prix est le sang du Sauveur!
Sous la banniére du Roi,

1l a fait de I'Eglise son épouse,

Dont il veut reconnaitre les enfants.

[ Nunc gaudeant materna

Antienne

Que I'Eglise, & présent, se réjouisse dans ses
entrailles de meére

Car dans le choeur céleste

Ses enfants se sont rassemblés en son sein.

Dés lors, tu es confondu, 6 misérable serpent,

Car ceux que ton jugement a crus placés dans tes
entrailles

Resplendi t 2 pré

Dieu.
Ainsi, louange & toi, Roi Souverain, alleluia!

t dans le sang du Fils de

@ O orzchis Ecclesia

Antienne

O immense Eglise,

Ceinte des armes divines

Et ornée d'hyacinthe,

Tu es 'ardme

Qui se dégage des blessures des peuples,

O ville des sciences!

Oh, tu es également ointe

Au plus haut de la musique, 6 gemme étincelante!
lini.

Trad : Laurence Mi
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